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WSTEP

W muzyce XX wieku spotykamy si¢ z szerokim wachlarzem stylow, kierunkow
i indywidualnych cech poszczegdlnych tworcow. Szczegdlnie interesujgcym zjawiskiem tego
okresu bylo tworzenie utworow pod katem brzmienia, poprzez wykorzystanie
niekonwencjonalnych technik, wydobywania dzwigku z danego instrumentu. Kompozytorzy
tworzacy w tym okresie wprowadzali szereg nowych znakéw notacyjnych, ktére miaty
okresli¢ sposob wykonywania danej figury. Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli
polskiej muzyki wspotczesnej jest Krzysztof Penderecki, ktoremu niniejsza praca zostata
poswigcona.

Tematem pracy jest przedstawienie wspotczesnych technik gry skrzypcowej, pod
katem sposobow ich wykonawstwa oraz zapisu. Che¢ podjecia tego tematu, wynika przede
wszystkim z zainteresowania wykonawstwem muzyki wspotczesnej w zespotach oraz w grze
solowej. Przy realizacji niniejszej pracy postuzono si¢ metodg analizy, pod katem sposobow
wykonawczych 1 notacji. Ze wzgledu na rozbudowang tworczos¢ kompozytorow tworzacych
w tym okresie, poddane omoéwieniu zostang wybrane utwory z twoérczosci Krzysztofa
Pendereckiego.

Praca zostata podzielona na cztery rozdziaty. Pierwszy z nich sktada si¢ z trzech
podrozdziatow, w ktérych zawarte sg informacje na temat zycia i tworczosci Krzysztofa
Pendereckiego (sg wyrdznione trzy etapy tworczosci kompozytora). Drugi podrozdziat
dotyczy poszukiwan nowego brzmienia, poprzez wprowadzenie niekonwencjonalnych
sposobow wydobywania dZzwigku. Omowione zostaly w tym rozdziale rowniez techniki gry
skrzypcowej nasladujace efekty perkusyjne, ich sposobowy wykonawcze 1 notacja (zapis).

Kolejne rozdziaty poswigcone sg trzem osobnym utworom. Drugi rozdzial jest
0 Trenie Ofiarom Hiroszimy, jednym z najwazniejszych dziet Krzysztofa Pendereckiego.
W pierwszym podrozdziale zawarte s3a informacje szczegdtowe na temat powstania utworu,
w kolejnym opisane jest poszukiwanie oryginalnego brzmienia. W rozdziale trzecim
przedstawione 1 omowione zostaly nowe techniki gry skrzypcowej (na przyktadach
partytury), jakimi kompozytor operuje w utworze. W kolejnym podrozdziale znajduje si¢
tabela znakoéw notacyjnych wprowadzonych w Trenie oraz omdwienie, w jaki sposob sa
wykonywane. Na koncu znajdujg si¢ ciekawostki dotyczace tego utworu.

Trzeci rozdziat dotyczy Miniatur na skrzypce i fortepian Krzysztofa Pendereckiego.
Opisana jest w nim historia utworu. Drugi podrozdzial zawiera analiz¢ notacji 1 sposoboéw

wykonawczych trzech czgsci Miniatur. Trzeci jest podsumowaniem catego rozdziatu.



Ostatni czwarty rozdziat opisuje utwor Polimorfia, ktory rowniez pochodzi z wczesnej
tworczo$ci Krzysztofa Pendereckiego. W pierwszym podrozdziale jest przedstawiona historia
powstania utworu. Drugi podrozdziat poswigcony jest analizie utworu pod katem sposobow
wykonawczych oraz notacji. Ostatni podrozdziat jest podsumowaniem.

Informacje zawarte w pracy bazuja gtownie na zrédlach publikacyjnych - ksigzkach
dotyczacych zycia 1 tworczosci Krzysztofa Pendereckiego oraz na informacjach
pochodzacych z Internetu. W pracy wykorzystane zostaty materiaty nutowe trzech wybranych
utworéw - Tren Ofiary Hiroszimy, Miniatury na skrzypce i fortepian, Polimorfia, ktore
postuzyty do analizy opisujacej notacje i sposoby wykonawcze.

Niniejsza praca ma przyczyni¢ si¢ do lepszego poznania problemu zwigzanego z
wykonawstwem nowatorskich technik gry skrzypcowej, notacji oraz wigkszego zrozumienia

muzyki wspotczesnej W tworczosci Krzysztofa Pendereckiego.



1. KRZYSZTOF PENDERECKI

) Fotografia 1 Krzysztof Penderecki
Zrodto: http://www.classical.net/music/comp.lst/penderecki.php

1.1. Zycie i tworczos¢

Krzysztof Penderecki (urodzony 23 listopada 1933 r. w Dgbicy- zmart 29 marca
2020 r. w Krakowie). kompozytor i dyrygent, przedstawiciel polskiej muzyki wspotczesnej.
Poczatkowo uczyt si¢ gry na fortepianie 1 skrzypcach. Juz w wieku 8 lat zaczal pisa¢ swoje
wlasne utwory. Studiowal kompozycj¢ u Franciszka Skotyszewskiego, nastgpnie
kontynuowal edukacj¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie (obecnie Akademii
Muzycznej) w klasie Artura Malawskiego i Stanistawa Wiechowicza. Studia ukonczyt w roku
1958 1 zostat asystentem w katedrze Kompozycji tejze Akademii. Byt réwniez wyktadowca
niemieckiej Volkwang Hochschule fur Mussic w Essen w latach 1966-68. W 1972 roku zostat
rektorem Krakowskiej Akademii Muzycznej, w ktorej wladze sprawowal przez 15 lat.
Rozpoczat karierg jako dyrygent, wspolpracujac z orkiestrami na calym swiecie. Pod batutg
Pendereckiego mozna bylo ustysze¢ zarowno jego wtasne kompozycje, jak i wielki klasyczny
repertuar. W latach 1987-90 Krzysztof Penderecki peinit funkcje dyrektora artystycznego
Filharmonii Krakowskiej. We wrzesniu 1997 roku zostat dyrektorem muzycznym Sinfonii
Varsovii.

W roku 1959 podczas Festiwalu ,,Warszawska Jesien” (organizowanego przez
Zwiagzek Kompozytorow Polskich) utwory Pendereckiego: ,,Strofy”, ,, Emanacja” i ,, Psalmy

Dawida” otrzymaly trzy pierwsze nagrody. Kolejnym sukcesem bylo wyroznienie, ktore
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kompozytor otrzymat w Paryzu, za kompozycj¢ orkiestrowg Tren Ofiarom Hiroszimy.
Nagroda ta zostata mu przyznana przez Migdzynarodowy Trybunat Kompozytoréw UNESCO
(Organizacja Narodéw Zjednoczonych do Spraw Os$wiaty, Nauki i Kultury) w roku 1961.
Wydarzenie to dato poczatek kolejnym sukcesom, tym razem na Donaueschinger Musiktage,
ktore odniosty utwory: Anaklasis (rok 1961), Polimorfia, Fonogram, Psalm (rok 1962) oraz
Pasja wg sw. Lukasza (rok 1966).

Pasja byta pierwszym wielkim dzielem Krzysztofa Pendereckiego. Prapremiera
odbyta si¢ 30 marca 1966 roku w Kolonii, dla uczczenia 700-lecia katedry w Munster.
Wykonanie tego utworu stanowito punkt zwrotny w jego karierze a zarazem zamykato okres
tworczosci awangardy i tym samym rozpoczynato nowy rozdzial w jego zyciu, jakim byto
tworzenie tonalne.

Kolejnym dzietem choralnym Pendereckiego, napisanym i wykonanym w roku 1997
byto Dies Irae, znane rowniez pod nazwa Oratorium Oswiecimskie. W latach 1968-69
powstata pierwsza opera Krzysztofa Pendereckiego — Diably z Loudun, napisana na
zamowienie Opery w Hamburgu, ktorej premiera miata miejsce w 1969 roku. Ponad 10 lat
trzeba bylo czeka¢ na kolejne dzieto operowe Raj utracony, oparty na libretcie Christophera
Frya (wedlug Miltona), premiera odbyta si¢ w Lyric Opera of Chicago 29 listopada 1978
roku. W styczniu 1979 roku opera zostata wystawiona w Teatrze La Scala w Mediolanie pod
batutg kompozytora. Na prosbe papieza Jana Pawta II, utwor zostat wykonany w Watykanie.
Dosy¢ pozno Krzysztof Penderecki napisat swoj | Koncert skrzypcowy. Swiatowa premiera
utworu miata miejsce w kwietniu 1977 roku w Bazylei. Solista byt Issak Stern — skrzypek
pochodzenia polskiego.

W latach 80. powstato jedno z wazniejszych dziel Pendereckiego — Polskie Requiem.
Utwor zostal napisany na cztery glosy solowe, chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczna.
Premiera utworu odbyta si¢ 28 wrzesnia 1984 roku. W tych latach zostata napisana réwniez
trzecia opera Pendereckiego — Czarna Maska, oparta na sztuce Gerharta Hauptmanna.
Kolejna opera — Ubu Krola (wg Alfredea Jearry’ego) — powstata poczatkiem lat 90., swoja
premiere miata 6 lipca 1991 roku w Operze Monachijskie;j.

Il Koncert skrzypcowy Krzysztofa Pendereckiego zostat napisany dla Anny-Sophie
Mutter (niemieckiej skrzypaczki). Premiera miata miejsce w czerwcu 1995 roku. Kolejnym
dzietem, o ktérym warto wspomnie¢ jest oratorium wokalno-instrumentalne — Siedem Bram
Jerozolimy. Utwor zostal napisany na zamowienie z okazji Jubileuszu 3000-lecia Jerozolimy

a premiera odbyta si¢ 9 stycznia 1997 roku.



W roku 1998 Penderecki zostal honorowym czlonkiem American Academy of Arts
and Letters a w grudniu tego roku otrzymatl tytul doktora honoris causa Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. W 1999 roku zdobyt dwie prestizowe nagrody za najlepsza
kompozycje wspotczesnag (11 Koncert skrzypcowy) i nagranie tego koncertu w wykonaniu
Anne-Sophie Mutter z London Symphony Orchestra. W kwietniu odebrat honorowy doktorat
na Uniwersytecie w Pittsburghu. W styczniu 2000 roku zdobyt prestizowa nagrode Best
Living Composer na Swiatowych Targach Muzycznych w Cannes. W pazdzierniku tego roku
otrzymal tytul doktora honoris causa na Uniwersytecie w Lucernie. Jednym
Z najwazniejszych osiggni¢¢ Pendereckiego bylo przyznanie mu najwyzszego polskiego
odznaczenia — Orderu Orta Biatego (14 grudnia 2005 roku). We wrze$niu 2007 roku otrzymat
tytut  Honorowego Profesora St. Petersburskiego Konserwatorium im. N. Rimskiego-
Korsakowa.

Od roku 1998 Penderecki jest doradcg artystycznym Beijing Music Festival, a od 2000

roku goécinnym dyrygentem nowopowstatej China Philharmonic Orchestra.’

W tworczo$ci Krzysztofa Pendereckiego mozna wyr6znic trzy etapy:
| etap twérczosci:

Krzysztof Penderecki pisal utwory o oryginalnej kolorystyce i niepowtarzalnym
brzmieniu. Wykorzystywal on niespotykane dotad efekty wydobywania dzwigku.
Kompozytor przede wszystkim eksperymentowat na instrumentach smyczkowych. Dotyczy
to gtéwnie utworéw z poczatkowej tworczosci Pendereckiego, Kiedy to kompozytor
wprowadza nietypowy sposob gry, np. uderzanie w pudto rezonansowe gtoéwka smyczka lub
czubkami palcow, gre miedzy strunnikiem a podstawkiem. Taki sposob wydobywania
dzwicku przypisuje si¢ kierunkowi w muzyce wspolczesnej zwanej sonoryzmem? zaliczanym
do nurtu drugiej awangardy. Nurt ten zapoczatkowal Krzysztof Penderecki, w swoich
utworach napisanych w latach 60. XX wieku — Trenie i | Kwartecie smyczkowym.
Niespotykane efekty akustyczne i zréznicowana dynamika, tworzace nowe brzmienie, sa
podstawowymi elementami, ktore charakteryzujg ten kierunek. To wiasnie dzigki swojemu

nowatorstwu, zdobyt miedzynarodowy rozglos. Do grupy kompozytoréw, ktorzy poszli

! Oficjalna strona Krzysztofa Pendereckiego- Biografia
http://www.krzysztofpenderecki.eu/pl/3/0/2/Biografia (6.04.2014)
> Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Sonoryzm.
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sladami Pendereckiego i rozwingli nurt sonorystyczny naleza m.in.: Lutostawski, Gorecki
I Szalonek.

W poczatkowe] tworczosci Krzysztofa Pendereckiego mozemy wyrdzni¢ dwie
kategorie tytutow, jakie kompozytor nadawat swoim kompozycjom. Pierwsza zwigzana jest
z: okresleniami muzycznymi, dotyczacymi techniki kompozytorskiej, jaka wystepuje
w danym utworze, przykltadem moze by¢ Kanon, napisany na orkiestr¢ smyczkows;
specyfika zapisu dzwigckowego - Fonogram; okreslaniem obsady 1 przynaleznosci
gatunkowej, np. Sonata na skrzypce i fortepian, | Kwartet smyczkowy.

Kategoria druga obejmuje tytuly, ktére nie maja nic wspolnego z muzyka.
Kompozytor wskazuje ide¢ pozamuzyczng, ktéra wptywa na ogdlny ksztatt utworu i tworzy
podstawg jego wewnetrznej integracji. W utworach wokalno-instrumentalnych nie spotykamy
si¢ z tytutami, ktéore mozna przypisa¢ do tej grupy. Wyjatkiem moze by¢ utwoér na
40-glosowy chor mieszany, perkusje i smyczki — Wymiary czasu i ciszy. Natomiast muzyka
instrumentalna, opatrzona takimi tytutami, tworzy znacznie wigksza grupe, naleza do niej
miedzy innymi: Emanacje, Anaklasis, Polimorfia i Fluorescencje >.

Charakterystycznym elementem muzyki XX wieku jest technika kompozytorska
polegajaca na stosowaniu nieprecyzyjnego zapisu wspoOlbrzmien — aleatoryzm
niezamierzony *, ktéry jest stosowany rowniez przez Krzysztofa Pendereckiego w jego

utworach wokalno-instrumentalnych.
II etap tworczosci:

Z koncem lat 60. i u progu lat 70. Penderecki porzuca technik¢ sonorystyczna
I zaczyna komponowaé tonalnie. Ma to miejsce w Kolonii w roku 1966 kiedy to, dla
uczczenia 700-lecia katedry w Munster, zostaje wykonana Pasja wg. sw. £ukasza. Zarzucono
wtedy Pendereckiemu, ze ,zdradzit awangard¢”. Nie oznaczato to jednak spadku jego
popularno$ci, wrecz przeciwnie styl ten znalazt aprobat¢ szerokiej publicznos$ci a utwory,
ktére byty napisane w tym okresie naleza do jego wielkich dziet znanych na catym $wiecie.
Przede wszystkim trzeba wspomnie¢ o pierwszych dwoch operach, ktore powstaty wilasnie
W tym okresie tworczosci - Diably z Loudun i Raj utracony.

W latach 80. XX wieku duzym zainteresowaniem cieszyly si¢ utwory nawigzujace do
wydarzen politycznych. Przyktadem tego moze by¢ wielkie dzieto Krzysztofa Pendereckiego

jakim jest Polskie Requiem. Utwor ten zostat napisany na zaméwienie Radia i Panstwowego

¥ R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki, miedzy sacrum a profanum, Krakow 2000, s. 124.
* Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Aleatoryzm.



Teatru w Witembergii, dla uczczenia 40. rocznicy zakonczenia Il wojny $wiatowej. Premiera
odbyta si¢ 28 wrzesnia 1984 roku. Jest to jedna z najczgéciej grywanych kompozycji
Krzysztofa Pendereckiego zaliczana do tzw. socrealizmu liturgicznego®, ktory dotyczyl dziet
wokalno-instrumentalnych o tematyce religijnej. Utwory te byly patetyczne (podnioste)
a zarazem proste. Mowi sie, ze dzigki tej tworczosci kompozytorzy, ktorzy byli zaliczani do
bardzo elitarnej, ekskluzywnej awangardy kompozytorow wspolczesnych trafili do szerszego

grona odbiorcow.
111 etap twoérczosci.

Poczatek ostatniego etapu tworczosci Krzysztofa Pendereckiego wyznacza napisanie
w roku 1993 — Sanctus (czesci dopetniajacej Polskie Requiem),z drugiej strony mowi si¢
0 powstaniu opery buffa — Ubu Krol (1991), ktoéra nawigzuje do muzyki tradycyjnej.
W trzeciej fazie tworczosci kompozytor skupia si¢ na dzietach instrumentalnych, zwlaszcza
kameralnych: Zwracam si¢ do kameralistyki, uznajgc, iz wiecej mozna wypowiedzie¢ glosem
sciszonym, skondensowanym w brzmieniu 3-4 instrumentéw®. Utwory skomponowane przez
Pendereckiego od poczatku lat 90. sg zarazem poszukiwaniem picknego brzmienia, jak
rowniez przejawem dazenia do wyksztalcenia uniwersalnego jezyka muzycznego,
posiadajacego lekko$¢, przejrzystosé i réznorodnosé. Kompozytor poszukuje labiryntu czasu:
Ja stale poszukuje, Czesto skrecam w bok. Wchodze do labiryntu. Szukam innych drég.
[...]Powracam do tradycji. Wydaje mu sig, zZe tylko poprzez [ ...] transmutacje wszystkiego co
Jjuz zaistniato, mozna odzyskac prawdziwy i naturalny- uniwersalny jezyk muzyki7.

Do bogatej tworczosci Krzysztofa Pendereckiego mozemy zaliczy¢ rozne rodzaje
muzyki, w sktad ktorych wchodzg: utwory sceniczne (opery: Diably z Loudun, Raj utracony,
Czarna maska, Ubu Krol); utwory wokalno-instrumentalne (np. Strofy, Te Deum, Siedem
bram Jerozolimy); na chér a capella (Stabat Mater, Agnus Dei); napisane na orkiestre
(m.in. Anaklasis, Tren Ofiarom Hiroszimy, Symfonie); utwory na instrumenty solowe
z orkiestrag (Koncerty skrzypcowe, wiolonczelowe); na instrumenty solowe (np. Cadenza na
altowke); utwory kameralne (przede wszystkim pisane na sktad z grupa instrumentéw
smyczkowych); utwor na zesp6t jazzowy (Actions) a nawet kompozycje na tasme (np. Psalm
for tape)®.

® Wikipedia, Socrealiz liturgiczny, http://pl.wikipedia.org/wiki/Socrealizm_liturgiczny (6.04.2014)
® Encyklopedia Muzyczna PWM, Krzysztof Penderecki, Krakow 2004, s.22

" Ibidem..., s. 22.

8 Oficjalna strona Krzysztofa Pendereckiego- Kompozycje
http://www.krzysztofpenderecki.eu/pl/3/0/241/Kompozycje (6.04.2014)
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Utwory wymienione powyzej to tylko przyktadowe pozycje z wielkiego kanonu jego
tworczosci. Dzigki swojej oryginalnosci Krzysztof Penderecki stat si¢ znanym kompozytorem

na catym §wiecie.

1.2. Nowatorskie brzmienie

Charakterystyczne dla utworow Krzysztofa Pendereckiego (przede wszystkim
w poczatkowej drodze tworczosci) jest niepowtarzalne brzmienie o oryginalnej kolorystyce,
niekonwencjonalne techniki artykulacji oraz eksperymentowanie w zakresie notacji.
Kompozytor wprowadza nowatorskie pomysty w stosunku do materii dzwigkowej w muzyce
instrumentalnej i wokalnej. Jezeli chodzi o brzmienie, prezentuje on ten sam nurt poszukiwan
co Xenakis i Ligetii. Mozna powiedzie¢, ze wprowadza je $mielej i konsekwentniej, osiggajac
oryginalne rezultaty. Podstawowym zainteresowaniem Pendereckiego jest instrument, a raczej
mozliwosci artykulacyjne wydobywania dzwigku. Najwicksze nowatorstwo brzmieniowe
wykazal w zakresie instrumentow smyczkowych. Probowat wydobywaé z nich nowe
brzmienie o bogatej kolorystyce, zarazem traktujac je w sposob niekonwencjonalny. Przejawy
tych $Srodkow mozemy zauwazy¢ czeSciowo w pierwszych utworach Pendereckiego
Anaklasis, Miniatury na skrzypce i fortepian. Natomiast udoskonalenie i rozwinigcie nowych
technik zauwazy¢ mozna w utworach typowo smyczkowych: Tren Ofiarom Hiroszimy,
| Kwartet smyczkowy, Polimorfia, Kanon. Nowe techniki polegaty na wprowadzeniu
artykulacji, np. wydobycie najwyzszego z mozliwych dzwigkéw na danej strunie, efekty
skrobania — mocne przyciskanie struny przy zabce, grane szybko w jednym Kierunku,
pocierajac smyczkiem o strunnik oraz pudlo, obnizanie najnizszego dzwigku kontrabasow
przez odkrecenie kotka, efekty perkusyjne — stukanie Zzabka lub palcami w pudto, uderzanie
dlonia w struny, pocieranie dtonig pudla. W ten sposob Penderecki wprowadzil co§ nowego,
niezwykte efekty, nieznang dotad skale barw szmerowych, szumy, trzaski, zgrzyty, stuki
I Swisty. Wzorujac si¢ na tworczosci Xenakisa stosowatl rowniez rozmaite linie glissandowe,
pasma brzmieniowe, czyli klastery®.

Te nietypowe techniki wydobywania dzwigku, ktore tworzyly niepowtarzalne
brzmienie nazywane sg technikq sonorystyczng. Jest to kierunek w muzyce wspotczesnej,

zaliczany do nurtow drugiej awangardy. Gléwnym jego przedstawicielem w muzyce polskiej

% T. Zielinski, Style, Kierunki i tworcy MUZYKI XX WIEKU, Warszawa 1981, s .247, 248.
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jest wlasnie Krzysztof Penderecki. Poczatkiem tego nurtu byto skomponowanie Trenu oraz
| Kwartetu Smyczkowego. Utwory sonorystyczne charakteryzuje przede wszystkim
réznorodne brzmienie. Pozbawione sg melodii, rytmu, harmonii, w tradycyjnym znaczeniu
tych poje¢, bez ktorych jeszcze tak niedawno nie wyobrazano sobie muzyki.

Wedhlug Zielinskiego podstawa kompozycji sa zmieniajace si¢ barwy i ksztalty
brzmienia, ktore znajduja swoje odbicie w systemie notacyjnym, wynalezionym przez

Pendereckiego:

Decydujq o tym rozne przebiegi linii (wznoszqce, opadajgce, falujgce), ksztalty pasm
(zmienne szerokosci klasterow, ich glissandowe wznoszenia i opadania), rozstawienie ich
W rejestrach, wreszcie zestawienie nad sobg roznych warstw brzmieniowych , ktore sig

rozmaicie kontrapunktujq.

Jezeli chodzi o form¢ utworu, wynika ona z zestawienia kontrastowych odcinkow
0roéznej barwie i ksztaltach. Brzmienie shuzy wydobywaniu ekspresji, bywa nieraz

o0 dramatycznym obliczu, np. w Trenie Ofiarom Hiroszimy:

Muzyka Pendereckiego jest wybitnie emocjonalna, sugestywna, co stato sie przyczyng jej
stosunkowo duzej popularnosci. Jest to tym bardziej godne uwagi, Ze owa ewolucja

. - ., 10
przekazana jest catkowicie nowymi Srodkami™".

1.3. Notacja. Wspoltczesne techniki gry skrzypcowej

Na przestrzeni wiekow system notacji w muzyce nieco si¢ zmienit. Kwadratowy zapis
nut, we wczesnych piesniach kos$cielnych, byt zblizony do naszego ,,zwyklego” systemu
nutowego. W okresie baroku udoskonalony zostat zapis notacji, ktory pozostat przez dtuzszy
czas bez zmian. Kompozytorzy od czasu do czasu wprowadzali jakies nowe, pojedyncze
symbole. Pojawienie si¢ nowego systemu notacji, miato miejsce w chwili powstania muzyki
elektronicznej. Czgsto utwory te nie posiadaly ,partytury” tylko same opisy pracy.
Od poczatku XX wieku kompozytorzy zaczynali eksperymentowaé z nowymi systemami
notacji, aczkolwiek nie zdobyty one specjalnego uznania. W latach 50. i 60. zwigkszyta si¢

ilos¢ eksperymentow W zakresie nowego zapisu. Do grupy kompozytorow, ktorzy

07 Zielinski, Style, kierunki i twércy..., s. 248, 249.
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poszukiwali swojego stylu, wlasnego ,,ja” nalezal migdzy innymi Krzysztof Penderecki, ktory
stosowat W swoich utworach bardzo rozwinieta metode notacji*'.

W poczatkach swojej tworczosci zaczynal od prob rozszerzenia i wzbogacenia
materialu  dzwigckowego. Poszukiwal nowatorskich technik gry na instrumencie

I eksperymentowat w zakresie notacji:

Utwory napisane pod koniec lat piecdziesigtych i na poczqtku lat szescdziesigtych, m.in.
Polymorphia i Tren, byly wtedy czyms nowym, nowg propozycjq. Podczas prob operowania
blokami dzwiekowymi, rozwijania nowej techniki wydobywania dzwieku, np. na
instrumentach smyczkowych- dokonatem odkryé, ktore weszly juz na state do wspolczesnego

Jjezyka muzycznego®?

Wsrod licznych kompozycji w twoérczosci Krzysztofa Pendereckiego znajduja sie
utwory napisane wytacznie na instrumenty smyczkowe. Sg to m.in. Tren, Polimorfia, Kanon,
Emanacje i wiele innych. Wtasnie w tych utworach i przyktadach zinnych jego dziet
odnalez¢ mozna nowatorskie techniki skrzypcowe oraz niecodzienng notacje.

Penderecki w sposob istotny przyczynil si¢ do rozwinigcia techniki skrzypcowej
w muzyce XX wieku. Jego metoda komponowania i notacji dla wielu moze by¢
niezrozumiata 1 nienaturalna. Kompozytor nie probowat tworzy¢ zadnych sztucznych
efektow, wrecz przeciwnie, chcial wzbogaci¢ brzmienie instrumentéw smyczkowych,
zmieniajac sposob wydobywania dzwigku.

Charakterystyczne u Pendereckiego sg glissanda w figurach klasterowych, np.
w Trenie i Polimorfii, gdzie stosuje gre senza vibrato (gre bez wibracji). Srodki te nie sa
wynalazkiem kompozytora, lecz wykorzystuje je w sposob adekwatny do swojego stylu.
Efekty te czgsto pojawiajg si¢ w dhugich, ,,melodyjnych” liniach, w miejscach gdzie wszystkie
instrumenty graja to samo a gre¢ urozmaicaja, nNp. réoznorodne formy artykulacji. Natomiast
nowoscia u Pendereckiego sa liczne efekty perkusyjne wydobywane z instrumentow

smyczkowych.

1T Nordwall, Krzysztof Penderecki - studium notacji i instrumentaciji, Res Facta 2, Krakow 1968, s. 81.
12R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum..., s. 183.
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Notacja-efekty perkusyjne

Tormm

Gra migdzy strunnikiem a podstawkiem na jeden, dwoch, trzech lub

czterech strunach

oat

Wydobycie najwyzszego dzwigku na danym instrumencie

Gra na strunniku

Gra na podstawku

Uderzanie w struny otwartg dionia

Uderzanie w pudto rezonansowe gtéwka smyczka lub czubami palcow

Uderzanie smyczkiem o pulpit

.
+
22
IX
(x

Legno batuto- to znaczy uderzanie drzewcem smyczka o struny

.‘*I".'-

Mozliwe najszybsze powtarzanie dzwigku

el L e pe—

Mozliwie najszybsze powtarzanie podanej grupy dzwickow

Tabela 1 Techniki gry skrzypcowej nasladujqce efekty perkusyjne

Zrédto: T. Nordwall , Krzysztof Penderecki- studium notacji i instrumentacji, Res Facta 2, Krakéw1968, str. 91.
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2.TREN OFIAROM HIROSZIMY

2.1. Geneza utworu

W roku 1956, po przetomie politycznym w Polsce, odstgpowano od doktryny realizmu
socjalistycznego, dawano twdércom swobod¢ wypowiedzi, komunikacji, tagodzono cenzure.
Penderecki, jako jeden z pierwszych kompozytorow polskich zainteresowat si¢ $wiatowymi
nowinkami muzycznymi.

Na przetomie lat 1959-1961 powstat Tren. Jest to utwor napisany na 52 instrumenty
smyczkowe (24 skrzypce, 10 altowek, 10 wiolonczel, 8 kontrabaséw). Do maja 1961 roku
kompozycja nosita tytut 8°37”. Nazwa ta budzita kontrowersje wsroéd publicystow, ktorzy
zarzucali kompozytorowi koniunkturalizm. Nie rozumieli do konca znaczenia tytutu, ktéry
miat by¢ symbolem, a nie oznaka. Krzysztof Bylica w swoim artykule napisat: tworca ma
prawo nazywac swe dzieto dowolnie i tqczy¢ je symbolicznie poprzez tytuf, program literacki
lub komentarz z wybranym fragmentem rzeczywistosci*.

Jak sama nazwa wskazuje, utwor miat by¢ wykonany w ciggu 8 minut i 37 sekund.
Pierwsze skojarzenie pada na utwor Johna Cage zatytulowany 4°33°’. Kompozycja ta
skomponowana jest z samych pauz na nicokreslony sktad wykonawczy. Czesto potocznie
nazywany ,,cztery i pot minuty ciszy”. Kompozytor zacheca do wypekienia owych 4 minut
i 33 sekund dowolnym dziataniem. Jedynym pokrewienstwem jest tytut. Jezeli chodzi o sam
utwor, Krzysztof Penderecki owszem daje dowolno$¢ muzykom, ale objeta jest ona
w pewnych ramach (zapisach).

Utwor 8’37 zostat wykonany przez Wielka Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia,
pod batutg Jana Krenza, na konkursie im. Grzegorza Fitelberga, gdzie zajat trzecie miejsce.
To wiasnie Krenz rozpoczal dyskusje nad tytutem kompozycji. Uwazal, ze muzyka ta jest
poruszajaca, a tres¢ wewngtrzna nie wspoélgra z tytulem. W ten sposob zrodzit sie tytut
utworu: Tren. Nazwa ta nawigzuje do starozytnego gatunku piesni o charakterze elegijnym
| zatobnym. Podtytul utworu nosi nazwe Ofiarom Hiroszimy. Niektorzy twierdza, ze byt on
dodany poza $wiadomoscia i przyzwoleniem kompozytora.** Istnieje jednak list z roku 1964,
w ktorym Penderecki pisze do prezydenta miasta Hiroszimy:

¥ K. Bilica, Tren Ofiarom Hiroszimy..., s. 7.
% M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie. Rozpetanie zywioléw, T.1., Krakow 2008, s. 142,143.
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Z glebokim wzruszeniem przesytam na rece Pana egzemplarz plyty z moim skromnym hotdem
ztozonym ofiarom Hiroszimy — Trenem. Tragedia Hiroszimy jest tragedig godnosci ludzkiej,
ponizonej okrucienstwem i bezsensem wojujgcego zta. Jestem przekonany, ze wysitki calej
ludzkosci, zmierzajgce do tego, aby swiat stal sie¢ jedng wielkq rodzing cztowieczq, wysitki
tragicznie przekreslane bezsensem wszelkich wojen, w koncu urzeczywistniajq sig. Niech Tren
wyrazi mq glebokq wiare w to, zZe ofiara Hiroszimy nigdy nie bedzie zapomniana i stracona,

ze Hiroszima stanie sie symbolem braterstwa ludzi dobrej woli®®.

Pierwsze wykonanie Trenu miato miejsce podczas V Festiwalu ,,Warszawska Jesien”
w roku 1961 w wykonaniu Orkiestry Filharmonii Krakowskiej, pod batuta Andrzeja
Markowskiego.

2.2. Poszukiwanie nowego brzmienia

Krzysztof Penderecki piszac Tren chcial przede wszystkim:

- wyprobowa¢ material dzwiekowy oparty na niekonwencjonalnych wtedy i w duzej mierze
przez niego samego odkrytych sposobach wydobywania dzwigkow  z instrumentow
smyczkowych;

- przeciwstawi¢ zachodnioeuropejskiemu Scistemu serializmowi wiasng technike, lgczgcq
Scistos¢ ze swobodg i dajgcq wieksze mozliwosci kreowania ekspresji;

- wprowadzi¢ zmodyfikowang, praktyczniejszq notacje muzyczng. Postepujgc w ten sposob,
stworzylt utwor oryginalny, odmienny od wowczas powstajgcych, okrzykniety sztandarowym
utworem tzw. sonoryzmu, w latach szescdziesiqtych i siedemdziesigtych XX wieku nurtu

wiodgcego W muzyce, zwlaszcza polskiej16

Tren nie tworza tylko dzwigki o rozpoznawalnej wysokosci, ale rézne stukoty, szmery,
dajace efekty perkusyjne, ktorych najwazniejszym wyrdznikiem jest barwa.
Krzysztof Penderecki wspomina po latach, ze pisanie Trenu mialo charakter czysto

empiryczny (dos§wiadczalny):

Zaczgtem od prob. Na przykiad z kontrabasem (...). Byla [w naszej uczelni] taka sala... tam
probowatem wszystkie mozliwosci kontrabasu. Przeciez tych brzmien nie mozna byfo

wymyslic. (...) Probowatem niektore flaZolety, niektore najwyzsze dzwieki, efekty perkusyjne

> K. Bilica, Tren Ofiarom Hiroszimy..., s. 21.
16 Ibidem..., s. 8.

15



itd. Zbieratem material, z ktorego dopiero pozniej powstawat Tren. Potem zaczgtem pisac, od
pierwszej strony, tej na ktorej znajduje sie tylko gra na najwyzszych dzwiekach przy roznym

rodzaju wibracji'’.

Zbiér dzwigkow w Trenie (jezeli chodzi o ich wysoko$¢) jest ograniczony od
najnizszych dzwigkdw kontrabasu pigciostrunowego do mozliwie najwyzszego,
nieokre§lonego  dzwicku skrzypiec ( 4 ) Skala zostala zageszczona do
dwudziestodzwigkowej (¢wierétonowe;).

Jezeli chodzi o dynamike w tym utworze, jest ona zréznicowana od pppp do fff.
Okreslanych: ppp, pp p, mp, mf, f, sf, ff, sff i nicokreslonych, wynikajacych z gry crescendo
I diminuendo.

Niepowtarzalng barwe dzwicku w Trenie tworzg uzyte w nim instrumenty
smyczkowe. Penderecki stosuje $rodki artykulacyjne, ktore sprawiajg wrazenie jakby byty
wydobywane z instrumentéw detych i perkusyjnych. Tadeusz Zielinski w wypowiedzi na

temat Trenu powiedziat:

Tren stanowi niezwykle interesujgce w calej muzyce wspolczesnej potraktowanie
zespolu smyczkowego. Pendereckiego interesujg w tych instrumentach wylgcznie mozliwosci
kolorystyczne wynikajgce m.in. z nowych Srodkow artykulacyjnych, ktorych istnienia nie
domyslalismy sie dotgd [...]. Oglgdajgc partyture, mozna podziwia¢ odkrywczosé
| pomystowos¢ kolorystyczng Pendereckiego. Ale wlasciwie mozna oceni¢ Tren dopiero po
jego wystuchaniu, stajemy bowiem wobec zadziwiajgcego faktu: wszystkie te efekty okazaly

sig pretekstem do stworzenia glebokiego dramatyczneg0 | wrecz wstrzgsajgcego dzieta.*®

W Trenie mamy do czynienia z technika swobodng (aleatoryczng), ktora przeplata sie
ze Scislg (serialng). Jezeli chodzi o fakture, jest ona skrajnie rozproszona (punktualistyczna),
ze skrajnie skupiong (Ewierctonowe 1 pottonowe pasma klasterow) e Interesujacym
zjawiskiem jest wprowadzenie, przez Krzysztofa Pendereckiego, w swojej kompozycji,
zbioru dzwigkow zestawionych pod wzgledem czasu ich trwania. Kazdy takt jest opatrzony

czasem, w jakim ma zasta¢ wykonany.

Y M. Tomaszewski, Bunt i wyzwolenie. Rozpetanie zywioléw, T.1., s. 14.
8 K. Bilica, Tren Ofiarom Hiroszimy..., s. 22.
19 M. Tomaszewski, Bunt i wyzwolenie. Rozpetanie zywioléw, T.1., s. 144.
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2.3. Techniki gry skrzypcowej- sposoby wykonawcze i notacja

Znaczenie stowa ,,technika” dotyczy umiej¢tnosci, sztuki, rzemiosta i kunsztu. Jest to
umiejetnos¢, badz sposdb wykonywania okreslonych czynnos$ci, ktore pozwalajg na
opanowanie kunsztu w danej dziedzinie®®. W przypadku tej pracy ,.technika” bedzie dotyczyta
sposobu wykonawczego (wydobywania dzwigku) oraz notacji w grze na instrumentach
smyczkowych. Krzysztof Penderecki w Trenie wprowadza rozmaite techniki kompozytorskie.

Jasquesa Bourgeoisa powiedzial, na temat wyrazowos$ci Trenu, ze:

Orkiestra smyczkowa rozwija calg game nowych srodkow. Wysokosci dzwigkow, stosunki
interwatowe, uzyte sq w sposob niespotykany w dotychczasowej muzyce, troche jak barwy
W malarstwie abstrakcyjnej. Technika ta nie zubaza jezyka muzycznego, lecz przeCiwnie,

tchnie bogactwem wyrazu®'.

Analizujac ten utwor na samym poczatku warto zacza¢ od jego pierwszego taktu.
Kompozytor wprowadza w nim tzw. aproksymatywizm wysokosciowy®, jest to przyblizone
wyznaczanie wysoko$ci dzwicku. Kazda grupa instrumentéw ma do zagrania mozliwie
najwyzszy dzwiegk, jaki moze wydoby¢ na swoim instrumencie (przyktad przedstawiony na
rysunku ponizej). O wejsciach poszczegdlnych gltosow decyduje dyrygent. Pierwszy takt
utrzymany jest w dynamice fortissimo, nadajac przy tym charakterystyczng barwe i efekt. Po

poczatku pelnym ekspresji pojawia si¢ subito forte w drugim takcie wraz ze zmienng

technikg.
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Przyklad 1 Zagranie nieokreslonego, mozliwie najwyzszego dzwigku w poszczegolnych grupach instrumentow
Zrédio: Krzysztof Penderecki, Ofiarom Hiroszimy — Tren na 52 instrumenty smyczkowe, PWM, Krakéw 1961

20 Wikipedia, Technika, http://pl.wikipedia.org/wiki/Technika (6.04.2014)
21 K. Bilica, Tren Ofiarom Hiroszimy...., s. 22.
% Ibidem..., s. 12.
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Krzysztof Penderecki wprowadza dwa rodzaje wibracji — molto vibrato, czyli wibracja

bardzo szybka, ekspresyjna zapisywana drobnym wezykiem( %™ ) oraz bardzo wolne

vibrato w obrgbie ¢wierétonu, zapisywane szerokim wezykiem ( Ry ), uzyskiwane
przez przesuwanie palca po strunie. Zmienna wibracja pojawia si¢ juz w drugim takcie Trenu
oraz w dalszych fragmentach utworu. Bardzo charakterystyczne jest przejscie z wibracji

szybkiej do wolnej, badZ odwrotnie lub granie non vibrato (czyli bez wibracji).
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Przyktad 2 Zmienna wibracja

Krzysztof Penderecki w Trenie daje pewnego rodzaju swobodg¢ instrumentalistom,
polegajaca na wybieraniu podanych w partyturze ugrupowan dzwigkowych. Zabieg ten jest
zwany aleatoryzmem.23 Jest to metoda, ktéra swoje znaczenie zwigkszyta w latach 50. XX
wieku. Polega ona na dopuszczaniu przypadku w trakcie komponowania utworu, jak
I w czasie jego wykonywania. Ponizszy przyktad (3) przedstawia nam pewne schematy, grane
przez poszczegdlne grupy skrzypkow, ktore wchodza kolejno po sobie, naktadajac si¢ na
siebie.

> Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Aleatoryzm.
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Przyktad 3 Ugrupowanie dla skrzypkow, ktore rowniez maja miejsce w partiach altowek, wiolonczel
i kontrabasow. Jest to przyktad aleatoryzmu

W przyktadzie 3 spotykamy si¢ z nowa notacja (z umownym sposobem zapisu). Kazdy
symbol ma swoje znaczenie i odnosi si¢ do wykonywania utworu, w sposob
niekonwencjonalny, przez dany instrument. W sktad ugrupowan wchodzg techniki
wydobywania jak najwyzszego dzwigku z mozliwych wraz z nierytmizowanym tremolem

( £ ) lub pizzicato, arpeggio na czterech strunach grane drzewcem smyczka za

1.bartr.

podstawkiem (ﬂ\:), gra mi¢dzy podstawkiem a strunnikiem (ﬁ), uderzanie w gorng ptyte
skrzypiec zabkg lub czubkami palcow (f) oraz gra migedzy podstawkiem a strunnikiem

z bardzo szybkim nierytmizowanym tremolem ( SF: ). Te niekonwencjonalne sposoby
wydobywania dzwigku z instrumentéw smyczkowych, daja niepowtarzalne brzmienie, dotad

nieznane, ktére mozna nazwa¢ efektami perkusyjnymi.

Technika klasterowa jest jedna z najwazniejszych i najczesciej stosowanych technik
w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego. Klaster jest to wielodzwigkowe wspotbrzmienie
zbudowane na poéltonach, calych tonach a nawet ¢wierc¢tonach. Skonstruowany moze by¢ w
dowolny sposob. Po raz pierwszy technika ta zostala zastosowana w roku 1930 przez
H. Cowella. Nabrata duzego znaczenia w muzyce wspodiczesnej. Z powodu zageszczenia

sktadnikéw, klaster zyskat znaczenie kolorys‘[yczne.24

** Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Klaster.
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Analizujac ponizszy fragment Trenu, pierwszych dwunastu skrzypkoéw wykonuje
klaster szeroka wibracjg, w dynamice fortissimo do taktu 65, gdzie pojawia si¢ subito
pianissimo i oznaczenie senza sordinio, czyli granie bez ttumika, ktore $wiadczy 0 tym, ze
wczesniejszy fragment wykonywany byt z ttumikiem. W takcie 66 pojawia si¢ klaster z
bardzo szybkim, niezrytmizowanym tremolem na dwunastodzwickowym pochodzie
¢wierc¢tonowym. U gory widnieje skrot c.l (col legno), ktoéry oznacza pocieranie drzewcem
smyczka o strune. Natomiast druga grupa dwunastu skrzypkéw wchodzi w takcie 65, na
Klaster grany przy podstawku sul ponticello (s.p), szybkg wibracja z pochodem

¢wierc¢tonowym — dwunastodzwigkowym.
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Przykiad 4 Rozmaite klastery

Nalezy wspomnie¢ réwniez o niezwykle efektowym zakonczeniu Trenu. Jest to
bowiem trzydziestosekundowy, wybrzmiewajacy klaster, ktory ptynnie zmienia swa barwe od
sul ponticello (granie przy podstawku), przez ordinario (naturalne wydobycie dzwieku, gra
mi¢dzy podstawkiem a gryfem) do sul tasto (gra na gryfie). Barwie towarzyszy zmienna
dynamika zaczynajaca si¢ od fff, idaca decrescendem do ppp. Wszystkie instrumenty w tym

czasie wykonujg klaster o ambitusie c-Cis’.
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Przyklad 5 Klaster konczgcy Tren Ofiarom Hiroszimy

Punktualizm® jest stylem jak i technika wystepujaca w muzyce wspolczesnej. Jest
zbiorem poszczegdlnych punktow (pojedynczych dzwiekdéw), ktore roznig sie wysokoscia,

rejestrem, artykulacja, dynamikg itp. Technika ta rowniez pojawia si¢ w Trenie.

Przyktad 6 Punktualistyczny ,,temat” eksponowany przez I orkiestre

% Nowa Encyklopedia Powszechna, PWN, Punktualizm.
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Serializm *® wywodzi si¢ z muzyki dodekafonicznej, polega na uporzadkowaniu
artykulacji, rytmu, dynamiki i innych cech takich jak dtugosci czasowej, barwy i glosnosci.
W Trenie serializm dotyczy barw dzwickowych. Tego rodzaju technika komponowania
pojawia si¢ w postaci zarodkowej w tworczosci A. Weberna i innych dodekafonistow. Zostata

rozwini¢ta w latach 40. 50. XX wieku.
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Przyktad 7 Seria barw dzwigkowych

Notacja

zagranie nieokreslonego, mozliwie najwyzszego dzwieku bardzo szybkie

I nierytmizowane tremolo

arpedzio na 4 strunach grane za podstawkiem.

gra miedzy podstawkiem a strunnikiem.

H._}.éx—b

gra miedzy podstawkiem a strunnikiem tremolo w szybkim tempie

Z nierOwnym rytmem

uderzanie w goérna plyte skrzypiec zabka lub czubkami palcow. Ma na celu

wydobycie perkusyjnego efektu

*_ wydobywanie dzwieku poprzez gre na strunniku.
T gra na podstawku. Ciggniemy smyczek po podstawku.

p— molto vibrato. Bardzo szybka wibracja.

Bardzo wolne vibrato w obrgbie w obrgbie ¢wiertonu, uzyskane przez

przesuwanie palca po strunie.

*® Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, Serializm.
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Podwyzszenie dzwigku o 4 tonu.

podwyzszenie o ¥4 tonu

obnizenie o Y4

obnizenie o ¥ tonu

al w | = =

ord. ordinario czyli powrdt do normalnego wydobywania dzwicku

s. P. sul ponticello oznacza gre przy podstawku

8, t, sul tasto jest graniem na gryfie. Stuzy pokazaniu ciemniejszej barwy
C, 1. legno batuto znaczy uderzanie drzewce smyczka o strune

1. batt, |collegno polega na pocieraniu drzewca smyczka o strung

Przykiad 8 Znaczenie symboli w Trenie Ofiarom Hiroszimy

2.4. Ciekawostki

Tren Ofiarom Hiroszimy nie zawsze spotykal si¢ z pozytywnym odbiorem przede
wszystkim ze strony muzykow, ktorzy mieli wykonywaé ten utwor. Ludwik Erhardt kiedys

powiedziat:

W listopadzie 1961 Penderecki znalazt si¢ w Sztokholmie, gdzie [...] Michael Gielen miat
prezentowac Tren [...]. Na pierwszej probie kompozytora spotkata nieoczekiwana przykrosc
[...]. Muzycy odmowili wykonania utworu twierdzqgc, ze to nie jest muzyka i ze nie majg
zamiaru niszczy¢ sobie instrumentow [...]; dyrygent musial zdoby¢ sie na nie lada
dyplomacje, by [...] wykonawcow sktoni¢ do wystuchania tasmy z jednym wowczas, polskim
nagraniem Trenu [...]. Argument okazal sie przekonywujgcy; [...] muzycy siedli bez protestu
przy pulpitach, proby i koncert odbyly sie bez przeszkod. Nie zawsze jednak konczyto sie tak
szczesliwie. Gdy wkrotce potem Bruno Maderna chcial wykonaé ten utwor, zapowiedziany juz
W programie XV Festiwalu w Wenecji, orkiestra RAI kategorycznie odmowita wspolpracy i do

wykonania nie doszlo [...]. Podobnie stalo sie w Kolonii i wielu innych miastach. Tren byt
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wszak dla wiekszosci orkiestr pierwszym kontaktem z muzykq tego kompozytora. Budzit

rozmaite reakcje muzykow, publicznosci i krytyki- drwiny i zachwyty, nieufnos¢ i entuzjazm.27

Gdy miatem dwadziescia kilka lat i pisatem ‘Tren’, wydawatlo mi sie, Ze odcigtem sie zupetnie
od tradycji. Rzeczywiscie, ‘Tren’ byt zaprzeczeniem studiow i muzyki, ktorej uczytem sie przez
kilkanascie lat. Teraz po latach doSwiadczen uwazam, Ze nie mozna muzyki zaczynac¢ od

poczqtku. Mozna tylko konlynuowac’.28

Zygmunt Mycielski w swojej wypowiedzi na temat Trenu powiedziat takie stowa:

Tren powinien byc¢ zly, a jest dobry. Tak jak ostrygi, slimaki i wodka. Jest zrobiony
Z elementow statycznych, instrumenty sq w nim uzZyte w Sposob niezgodny z ich
przeznaczeniem. Rytmu niewiele albo wcale. A mimo to dziala. Penderecki posiada niezwykig

wyobraznie. I dzwigkowq i konstrukcyjnng.

Cytat wydaje by¢ si¢ trafnym stwierdzeniem, podsumowujagcym Tren Ofiarom
Hiroszim. Utwory Krzysztofa Pendereckiego tworzone w charakterze sonorystycznym to

wedtug Reginy Chlopickiej:

Nowe efekty brzmieniowe i odmienne od tradycyjnych sposobow ksztattowania przebiegu
czasowego utworu wymagaty wprowadzenia odpowiednich sposobow zapisu. Kompozytor
z jednej strony wprowadza szereg nowych znakéw notacyjnych, z drugiej postuguje sie
roznymi wariantami notacji proporcjonalnej dookreslonej wskazowkami metronomicznymi
lub oznaczeniami czasu trwania w sekundach. W tej fazie tworczosci dominujq utwory

niewielkich rozmiaréw pisane gléwnie na zespoly smyczkowe™.

2" K. Bilica, Tren Ofiarom Hiroszimy..., s. 21.

% Ibidem..., s. 21.

 Ibidem.., s. 22.

%0 R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki- miedzy sacrum a profanéw...,s. 184.
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3. MINIATURY NA SKRZYPCE | FORTEPIAN

3.1 Historia utworu

Twoérczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego to przede wszystkim utwory pisane na
instrumenty smyczkowe. Kompozytor poszukuje w nich nowego brzmienia, poprzez
stosowanie roznych, nieznanych sposobdw artykulacji, technik wydobywania dzwieku.
Utworem pochodzacym z wczesnego okresu tworczo$ci kompozytora sg Miniatury na
skrzypce i fortepian. Jest to utwor sktadajacy si¢ z trzech czesci. Skomponowany zostat
w roku 1959, tuz po wielkim sukcesie: Strof, Emanacji i Psalméw Dawida na Konkursie
Mtodych Kompozytorow. Cykl trzech krotkich utworéow pojawit si¢ w waznym momencie
drogi tworczej Krzysztofa Pendereckiego. Miniatury na skrzypce i fortepian zostaty napisane
na zaméwienie dyrektora Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, Tadeusza Ochlewskiego,
ktoremu utwor ten zostat dedykowany. Nalezy wspomnie¢, ze Tadeusz Ochlewski nie bez
powodu dat zlecanie mlodemu Krzysztofowi Pendereckiemu. Uwazal go bowiem za
najbardziej obiecujgcego sposrod miodych kompozytoréw. Dla 26-letniego debiutujacego

Pendereckiego byl to pierwszy kontrakt kompozytorski.**

Mtody woéwcezas kompozytor, mial skomponowac utwor sktadajacy si¢ z trzech czesci,
ktore miaty by¢ przypisane trzem osobnym wierszom z tworczosci Jerzego Harasymowicza:
Okaryna, Basetla i Skrzypce, pochodzacym z cyklu Genealogia instrumentow (jeden
z wierszy byt réwniez dedykowany Tadeuszowi Ochlewskiemu). Zleceniodawca chciat
stworzy¢ oryginalne potgczenie muzyki ze stowem oraz zilustrowang partyturg, co nie do
konca si¢ powiodlo. Robert Kabara w swojej ksigzce napisal: Rezultat mingl sie
Z oczekiwaniami wydawcy, gdyz trudno si¢ dopatrzyé konotacji poezji Harasymowicza

W Miniaturach, poza jedng okolicznoscig, ze tak jak i wierszy jest ich trzy.*

Mimo tego Miniatury od chwili powstania byly czgsto wykonywane w kraju i za
granicg na koncertach muzyki kameralnej, na réznych festiwalach, a takze na konkursach
muzyki wspodlczesnej. Szczegodlnie czgsto grywane byty na Miedzynarodowym Konkursie

Wspotczesnej Muzyki Kameralnej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Pierwsza

*' K. Kiwata, Miniatury na skrzypce i fortepian, [w:] Tworczosé¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do
rezonansu, T.1. Poczgtki i ,,mocne wejscie” 1953 — 1960, red. M. Tomaszewski, Krakow 2008, s. 30.

*? R. Kabara, W poszukiwaniu nowego brzmienia. Skrzypce w muzyce kameralnej Krzysztofa Pendereckiego .
Krakow 2010, s. 30,31.
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edycja tego konkursu miata miejsce w roku 1996. Celem jej byto promowanie mtodych
utalentowanych muzykoéw a przede wszystkim popularyzacja polskiej muzyki wspotczesnej

na Swiecie.

Pierwsze wykonanie tego utworu miato miejsce na koncercie Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego w czerwcu 1960 roku w Krakowie. Na skrzypcach grat Henryk Jarzynski, przy
fortepianie zasiadt sam kompozytor Krzysztof Penderecki. Utwor ten doczekal si¢ rowniez
kilku nagran. Waznym wydarzeniem bylo nagranie Miniatur w wykonaniu Bronistawa
Eichenholza dla radia szwedzkiego. Miato to miejsce w listopadzie 1961 roku, podczas
pobytu kompozytora w Sztokholmie. Natomiast pierwszym skrzypkiem, ktory nagrat plyte
z Miniaturami byt Gabriel Banat. Trzeba wspomnie¢ rowniez o tym, ze Miniatury to pierwszy
drukowany utwor, w ktorym Krzysztof Penderecki wykorzystat indywidualny typ notacji
Z niestosowanymi dotad sposobami gry™.

Pierwsze wydanie partytury odbyto si¢ w roku 1959, do ilustracji Bozeny Rogowskie;.
Do wydania dotagczone zostaly trzy wiersze z Genealogii instrumentow Jerzego
Harasymowicza, ktore mialy by¢ inspiracyjnym punktem wyjScia kompozytora.
Wydawnictwo w Kkolejnych latach kilkukrotnie wznawiato edycje Miniatur, jednak juz bez
wierszy**,

Mozna przypuszczaé, ze Krzysztof Penderecki Miniatury traktowat jako swoisty
material dos§wiadczalny. Interesujacym eksperymentem kompozytora byla transkrypcja tego
utworu na instrument skonstruowany w potowie lat 60. XX wieku — violino grande. Zostat on
zbudowany przez szwedzkiego lutnika Hansa Olofa Hansona, wedtug projektu skrzypka
Bronistawa Eichenholza. Penderecki przeprowadzit transkrypcj¢ Miniatur na probe, z mysla
0 stworzeniu wigkszego dzieta na ten instrument. By¢ moze Miniatury byly rowniez punktem
odniesienia dla kolejnych utworéw sonorystycznych®.

Miniatury na skrzypce i fortepian sa przyktadem interesujacej notacji jak i techniki

instrumentalnej, dlatego warto po§wigci¢ temu utworowi nieco wigcej uwagi.

% R. Kabara, W poszukiwaniu nowego brzeminia..., s. 31.
¥ K. Kiwata, Miniatury na skrzypce i fortepian..., s. 60.
% Ibidem..., s. 60, 61.
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3.2. Analiza utworu w kontekscie sposobow wykonawczych i notacji

Jak wiemy skrzypce pelnily wazng role w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego.
Szczegblnie zauwazalne jest to na poczatku lat 60., kiedy to instrumenty smyczkowe staja si¢
»poligonem doswiadczalnym” w poszukiwaniu nowego brzmienia. Material brzmieniowy
w Miniaturach stanowia efekty szmerowe, ktore sg wyrazem sonorystycznego traktowania
materii brzmieniowej, wraz z dzwickami o okre$lonej jak i o nicokreslonej wysokosci®.
Pojawiaja si¢ nowe rozwigzania, nieckonwencjonalne techniki wydobywania dzwieku, dajace
efekty perkusyjne.

Robert Kabara w swojej ksiazce napisat: Miniatury jawiq sie jako swoista etiuda, tak
pod wzgledem technik wykonawczych, artykutowanych dla nowego obszaru brzmien, jak
| konstytuowania idiomu nurtu sonorystycznego, generujgcego catkiem nowy wymiar

dzwiekowy *.

molto vibrato- oznacza szybka wibracje
L AT
S bardzo wolna wibracja w obrgbie %4 tonu
- Bardzo szybkie, niezrytmizowane tremolo
ord. Ordinario, powrdt do naturalnego
wydobywania dzwieku
s. t sul tasto- gra na gryfie
8. p. Sul ponticello- gra przy podstawku
/ﬂﬁ" gra za podstawkiem na czterech strunach
,ﬂ-\ gra za podstawkiem na dwoch strunach

Tabela 2 Oznaczenia sposobéw wykonawczych w Miniaturze na skrzypce i fortepian
Zrodto: K. Penderecki, Miniatury na skrzypce i fortepian, Polskie Wydawnictwo Muzyczne Krakow 1962

% K. Kiwata, Miniatury na skrzypce i fortepian..., s. 58.
" R. Kabara, W poszukiwaniu nowego brzmienia..., s. 30.
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Miniatura |

Rozpoczyna si¢ mocnym wejsciem fortepianu. Akord wybrzmiewa w lewym rgku
podtrzymywany przez pedat. Natomiast w prawym r¢ku pojawiajg si¢ punktualistyczne
rozproszenia ugrupowan w dynamice fortissimo, schodzace do dynamiki pianissimo, majace
na uwadze wprowadzenie skrzypiec w drugim takcie w bardzo cichej dynamice, wrecz
pojawiajacej si¢ znikad (pppp). Nastepnie przechodzg crescendem do dynamiki mezzo piano,
potem do forte konczgc na decrescendzie piano pianissimo. Przy zmianie dynamicznej
towarzyszy im zmienna wibracja. Poczatkowo szybka, coraz to szersza (zaznaczona

wezykiem). Skrzypce graja przy podstawku (s.p) bez wibracji (s.wibr.), trzymajac dzwigk ,,c”.

S.p
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) Przykiad 9 Miniatura | (takt 1-2)
Zrodlo: K. Penderecki, Miniatury na skrzypce i fortepian...

W kolejnym takcie pojawia si¢ flazolet, grany sul ponticello (przy podstawku),
zbardzo szybkim niezrytmizowanym tremolem. Nastepnie mamy ugrupowanie
punktualistyczne, grane pizzicato (szarpigc strun¢ palcem) z akcentami na kazda nute, grane
wymiennie przez skrzypce i fortepian. Ostatni dzwigk uderzany jest drzewcem smyczka
(l.batt), grany na gryfie (sul tasto). W czwartym takcie pojawia si¢ nowatorski sposob
wydobywania dzwickoéw, poprzez gre za podstawkiem. Pierwszy chwyt jest zaznaczony
strzatkg do gory, co oznacza przejscie z dolnej do gornej struny. Kolejny rozni si¢ tym, ze jest
wykonywany od najwyzszej do najnizszej struny. Ta technika daje efekt flazoletowy. Na

koncu tego taktu skrzypce graja nierytmizowane tremolo za podstawkiem na strunie E i D.
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Przyktad 10 Miniatura | (takt 3-4)

Piaty takt rozpoczyna si¢ mocnym wejsciem partii skrzypiec i fortepianu w dynamice
forte fortissimo (fff). Skrzypce przechodza ptynnie glissandem z duzej dynamiki do subito
pianissimo, grane bez wibracji przy podstawku. Trzymajac dzwigk D tym samym zwigkszajac
dynamike do fortissimo, z szeroka wibracjg zmieniajacg si¢ w coraz to szybsza. Crescendo
doprowadza nas do kolejnego taktu, gdzie fortepian gra mocny akord. Koniec jest jakby
uspokojeniem, dazeniem do wyciszenia. W partii skrzypiec nastgpuje przejscie z dynamiki

piano do piano pianissimo a konczy si¢ na flazolecie.
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Przyktad 11 Miniatura | ( takt 5-6)
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Miniatura Il

Nowatorskim posuni¢gciem Krzysztofa Pendereckiego byto wykorzystanie zjawiska
rezonansu, poprzez przetrzymanie wcisni¢tego bezglosnie pedata lub klawisza fortepianu.
Efekt ten zostal wykorzystany przede wszystkim w drugiej miniaturze, ktora jest napisana na
skrzypce solo. Podczas wykonywania tej czesci, skrzypek powinien sta¢ nachylony jak
najglebiej do wngtrza otwartego pudia rezonansowego fortepianu. Prawy pedatl musi by¢
nacisniety przez caty czas trwania tej czg¢$ci. Natomiast skrzypek musi stara¢ si¢ wzbudzic¢
poswiate wybrzmienia, w odpowiedzi na intensywne dzwiegki skrzypiec: UzZycie fortepianu
przy catkowicie otwartym wieku sprawia, ZzZe staje sie¢ on jakby dodatkowym pudtem
rezonansowym dla skrzypiec™®.

Od razu zauwazy¢ mozna, Ze nie ma oznaczenia metrycznego, tempa ani taktow. Jest
to czg$¢ w stylu kadencyjnym, wykonywana wedtug whasnej interpretacji skrzypka. Miniatura
ta rozpoczyna si¢ mocnymi wejsciami skrzypiec, granymi w dynamice fortissimo, na strunie
G, pociggnigciami smyczka w jednym kierunku (na dot). Kolejno nastepuje piano pianissimo,
gra przy podstawku z nierytmizowanym tremorem. Pojawia si¢ dwudzwigk, nastepnie gra na
dwoch strunach E i A wykonywane za podstawkiem, z nierytmizowanym tremorem, w
dynamice pianissimo. Pozniej pojawia si¢ grupa dzwigkow traktowana punktualistycznie,
grana pizzicato. Pod koniec pierwszej linijki skrzypek wykonuje dwudzwigk zbudowany z
sekundy matej, grany na podstawku, ktorym towarzysza dzwigki pizzicato, grane lewa reka.
Na poczatku drugiej linijki znajduje si¢ akord dysonansowy o dynamice fortissimo, po
ktorym nastgpuje szereg dzwiekow punktualistycznych, granych smyczkiem w jednym
kierunku, co daje efekt niepokoju. Nastepnie wystepuje dwudzwigk z trylem, grany przy
podstawku. Na koncu znajduja si¢ trzy mocne dwudzwieki, po ktérych nastgpuje flazolet

w dynamice piano pianissimo.

% R. Kabara, W poszukiwaniu nowego brzmienia..., s. 59.
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Przyktad 12 Miniatura Il

Miniatura 111

Miniatura 111 jest najbardziej rozbudowana. Rozpoczyna si¢ wejsciem skrzypiec, ktore
grajg z thtumikiem (con sordinio), przy podstawku (sul ponticello), z trylem oraz w dynamice
piano pianissimo, co daje efekt wytaniania si¢ dzwigku znikad. W drugim takcie pojawia si¢
fortepian z ugrupowaniami punktualistycznymi. Skrzypce w dalszym ciggu graja to samo co
w poprzednim takcie. W trzecim takcie skrzypce odbieraja od fortepianu przebieg

pojedynczych dzwiekow.
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Przykiad 13 Miniatura 111 (takt 1-3)
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W kolejnych taktach Krzysztof Penderecki w dalszym ciggu bazuje na tych samych

materiatach wykonawczych, co w poprzednich fragmentach. Charakterystyczne momenty,

ktore nadajg specyficzny charakter, to przede wszystkim zabawa zr6znicowang dynamika.
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Przykiad 14 Miniatura 111 (takt 4-6)

ol

W takcie 8-9 pojawia si¢ co$ oryginalnego, szczegdlnie w partii fortepianu. Po raz

pierwszy pojawia si¢ w Miniaturze pizzicato wykonywane na fortepianie. Mato tego,

kompozytor daje duza swobode pianiscie, pod wzgledem wysokosci dzwigkow oraz

dopasowania, wedlug wlasnego uznania, dynamiki. Mozna nazwaé to miejsce fragmentem

improwizacyjnym. W partii skrzypiec natomiast wystepuja techniki, znane juz z poprzednich

Miniatur, takie jak: granie szybkie, niezrytmizowane tremolo, przy podstawku, pizzicato ze

zmienng dynamika.
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Przykiad 15 Miniatura 111 (takt 7-9)
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Koncowy fragment utworu jest uspokojeniem, po burzliwym fragmencie
improwizacji. Kompozytor nie stosuje juz zadnych nowatorskich technik. Na koncu pojawia

si¢ glissando na flazolecie w partii skrzypiec. Calo$¢ utworu konczy fortepian.
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Przyktad 16 Miniatura Il (takt 10-12)

3.3 Podsumowanie

Miniatury na skrzypce i fortepian Krzysztofa Pendereckiego sa przyktadem na to, jak
w niekonwencjonalny sposob wydobywania dzwieku, mozna stworzy¢ ciekawa muzyke
0 niepowtarzalnym brzmieniu. Gra za podstawkiem, bardzo wolne vibrato w obrgbie
¢wier¢tonu, molto vibrato, nierytmizowane tremolo s3 nowatorskimi rozwigzaniami
artykulacyjnymi, stosowanymi przez kompozytora w partii skrzypiec. To dzigki tym
niekonwencjonalnym sposobom, utwoér ma charakter sonorystyczny. Parti¢ skrzypiec
charakteryzuja przede wszystkim rdézne typy wibracji. Jest to bardzo charakterystyczny
zabieg, wykorzystywany przez Krzysztofa Pendereckiego w utworach na instrumenty
smyczkowe. Kompozytor stosuje rowniez caty szereg roznych sposobow gry: ordynario- Sul
tasto— sul ponticello- pizzicato- za podstawkiem. Gra za podstawkiem czgsto pojawia si¢ w
utworach Pendereckiego, a Miniatury sg pierwszym drukowanym utworem, gdzie stosuje

wlasnie ten sposob gry®®:

Pierwsze zetknigcie z tymi krotkimi utworami staje si¢ od razu polem do poOszukiwan

| eksperymentow. Pozorna dowolnosé, cedujgca dynamike i wysokos¢ dzwieku na rzecz

% 7. Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacji..., s. 84.
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przypadku sprawia, ze to wrazliwos¢ wykonawcow decyduje o interpretacji, a zatem wymaga
od nich wyjgtkowego wyczulenia, a zarazem precyzji, gdyz kompozytor stworzyt tylko pewien

zarys obrazu, w obrebie ktorego majq sie poruszaé4o.

Warto zaznaczy¢, ze utwor ten nie posiada oznaczen tempa ani metrum. Nie wystepuja
W nim znaki pauz. Mozna przyjaé, ze kazdy odstgp symbolizuje pewien odcinek czasu.
Natomiast, jezeli chodzi o warto$ci nut, nie sg one do konca sprecyzowane. Gruba kreska po

nucie oznacza, ze dzwigk nalezy trzymac przez odpowiedni czas:

Gra akustykq na przemian z absolutng ciszq: uwazne, wstrzymujgce oddech wstuchiwanie sie
w  dlugie wybrzmienia, odbijajgce si¢ pogltosem w zakamarkach sali i zespolenie
Z dialogujgcym glosem fortepianu, nadaje tej muzyce nierzeczywistq aurg. Mimo
efemerycznosci muzycznych obrazow, jakie malujg Miniatury, rozblyskujq one swiattem
muzycznym i dajq przedsmak szczegolnego esprit kompozytora, ktore z czasem bedzie

;. . rr I 41
budowac jego niepowtarzalng osobowos¢ tworczq™.

O R. Kabara, W poszukiwaniu nowego brzmienia..., s. 33.
“'Ibidem..., .s. 34.
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4. POLIMORFIA

4.1. Historia powstania

Pomyst na utwoér narodzit si¢ jesieniag 1960 roku w Hamburgu. Krzysztof Penderecki
goscit wtedy u Hermana Moecka w Cello, w zwigzku z wykonaniem Anaklasis. Polimorfia
powstata latem roku 1961 w Dziwnowie, na zamdwienie Radia Hamburskiego. Utwor
dedykowany byt Hermanowi Moeckowi, ktory byt wydawca kompozytora. Po raz pierwszy
Polimorfia zostala wykonana pod kierunkiem Andrzeja Markowskiego w roku 1961.
Partytura zostata wydana przez Edition Moeck™®.

Polimorfia jest utworem napisanym na zespot smyczkowy, w sktad ktorego wchodza:
24 skrzypce, 8 altowek, 8 wiolonczel i 8 kontrabasow™. Zauwazalne jest podobiefistwo do
Trenu, ktory rowniez byt napisany na podobny sktad orkiestrowy i skomponowany zostat
w podobnym czasie. Muzyka Krzysztofa Pendereckiego w poczatkowej tworczosci opierata
si¢ przede wszystkim na szukaniu nowego brzmienia, wydobywaniu w niekonwencjonalny
sposob efektow przez instrumenty smyczkowe. Czas trwania tego utworu to ok. 10 minut
(wg wskazowek kompozytora 9°22°). Utwor po raz pierwszy w Polsce zostal wykonany na
festiwalu ,,Warszawska Jesien” 26 wrzesnia 1963 roku, przez Orkiestr¢ Filharmonii
Krakowskiej, pod dyrekcja Andrzeja Markowskiego.

Tytut utworu Polimorfia oznacza utwor poliformalny. Nazwa pochodzi od jezyka
greckiego i oznacza wiele figur, form. Mozna si¢ domysla¢, ze wiaze si¢ to z wieloScia
roéznych elementoéw, z jakich sktada sie utwor. Z pewnoscia nie dotyczy formy utworu, ktora
jest skonstruowana w bardzo prosty sposob™.

Partytura posiada umowne kreski taktowe, ktore sg opatrzone czasem w odcinkach od
kilku do kilkunastu sekund (podobnie jak Tren i Emanacje). Kompozycja sktada si¢ z trzech
czesci, ktorych wyznacznikiem sg zmienne techniki wydobywania dzwieku (arco-pizzicato-
arco). Czgsci te nie sg wyraznie 0d siebie oddzielone, lecz naktadajg si¢ i zazebiajg, dlatego
nie mozna okresli¢ doktadnej granicy miedzy nimi. Zachodzg na siebie w okolicach numeréw

32-34 i 44-46 partytury®.

*2 M. Strzelecki, Polymorphia na 48 instrumentéw [W:] Twérczosé¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do
rezonansu, T.2. Czas prob i doswiadczen 1960 — 1966, red. M. Tomaszewski, Krakow 2010, s. 54.

* K. Penderecki, Polymorphia na 48 instrumentéw smyczkowych, PWM Krakow 1970.

* T. Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacii..., s. 99.

> M. Strzelecki, Polymorphia..., s. 54.
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Przypuszcza sig, ze Krzysztof Penderecki komponowal Polimorfie od konca.

Zakonczenie utworu jest bowiem zaskakujace, gdyz konczy si¢ akordem C-dur.

Utwor sktada si¢ z trzech czesci. Odcinek I 1 III charakteryzuje technika klasterowa,

natomiast w odcinku II dominujg efekty perkusyjne, podkreslone rozwojem dynamicznym.

Podwyzszenie dzwigku o ¥4 tonu

Podwyzszenie dzwigku o % tonu

Najwyzszy dzwigk z mozliwych

4

f

A

,'\ Gra migdzy podstawkiem a gryfem
it

Arpedzio na czterech strunach za podstawkiem

Gra na strunniku

Gra na podstawku

Uderzanie w struny otwarta dtonig

—
m Uderzanie w pudto rezonansowe gtéwka smyczka lub czubami palcow

Uderzanie smyczkiem o pulpit

....... Mozliwe najszybsze powtarzanie dzwigku

_____ Mozliwie najszybsze powtarzanie podanej grupy dzwiekéw

~~n~man~ | Szybka wibracja

AN | Wolne vibrato w obrebie ¢wierctonu

Z Bardzo szybkie, niezrytmizowane tremolo

Tabela 3 Legenda oznaczen artykulacyjnych w Polimorfii
Zrodlo: K. Penderecki, Polymorphia na 48 instrumentow smyczkowych, PWM Krakow 1970.
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4.2. Analiza utworu w kontekscie sposobow wykonawczych i notacji

Utwor rozpoczyna si¢ wejSciem trzech kontrabaséw w dynamice piano pianissimo.
Tym samym zaczynaja powolng rozbudowg klastera. Po 28 sekundach wchodzi kolejna grupa
5 kontrabasow. Kazdy glos zaczyna si¢ od dzwigku E, i wokoét tego dzwigku krazy spectrum

Klastera. Kazdy instrument jest traktowany indywidualnie.
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Przyktad 17 Polimorfia- poczqtek utworu
Zrodlo: K. Penderecki, Polymorphia...

Grupa 4 skrzypkéw wchodzi w takcie 6. Graja dzwigk ,,a” na gryfie (sul tasto) bez
wibracji (s.vibr) w dynamice pianissimo. Kontrabasy grajg klaster przez dwa takty.
W nastgpnym takcie wchodzi kolejna grupa skrzypkow (jest ich juz 8), wykonuja klaster na
o$miodzwigkowym, ¢wierétonowym pochodzie, nastepnie w takcie 9 kompozytor wprowadza
klaster glissandowy od najnizszego do najwyzszego z podanych dzwigkow. Kazdy instrument

rozpoczyna gre od dzwigku jakiego chce i wykonuje go w dowolnym tempie.
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Przyklad 18 Polimorfia (takty 5-9)

W takcie 10 wchodza klasterem glissandowym wiolonczele z kontrabasami. Natomiast
12 skrzypiec gra mozliwie jak najwyzszy dzwigk (wysoko$¢ dzwigku nieokre§lona, nie moze
by¢ to flazolet). Od numeru 11 rozpoczyna si¢ najbardziej interesujgca partia pierwszej czesci
Polimorfii. Formuje si¢ 8- glosowy kanon w partii altowek. Temat transponowany jest o p6t

tonu w dot dla kazdego kolejnego wejscia®.
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Przyktad 19 Polimorfia (takt 10-12)

T Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacji..., s. 101.
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W takcie 13 piagta altowka wchodzi ze swoim glosem w kanonie i rozpoczyna si¢
kolejny kanon, tym razem w partii skrzypiec. Jego budowa jest nieco inna. Poszczegdlne
glosy zaczynajg gra¢ w odlegltosci sekundy wielkiej. Glissando wykonywane jest na strunie
A z thumikiem.

Inspiracja Krzysztofa Pendereckiego do wprowadzenia glissand o nieokreslonej wysokosci
byt: (...) elektrokardiogram, lekarz, z ktorym sie¢ konsultowatem, twierdzil jednak, ze w takim

wypadku altowki musiatyby cierpie¢ na bardzo dziwng chorobe serca®’.

Od numeru 15 wchodzi kolejna grupa skrzypiec (19-24) z ruchomym klasterem.
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Przykiad 20 Polimorfia (tak 13-15)

*"T. Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacii..., s. 102.
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Przed numerem 17 wchodza skrzypce 1-12 z klasterem glissandowym w bardzo
wysokim rejestrze w dynamice pianissimo. Kompozytor zyczy sobie gre od najwyzszego
dzwigku w dot i w gorg. Kazdy wykonawca gra niezaleznie od pozostatych, w dowolnym
tempie. Przed numerem 18 nastgpuje nasilenie brzmienia, przez wejscie kontrabasow
W ruchomym klasterze. Odlegtos¢ migdzy glosami wynosi % tonu. W partii altowek

zauwazalne jest podobiefistwo do ,,elektrokardiogramu’™®®,

*
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Przykiad 21 Polimorfia (takt 16-18)

W odcinku drugim, dominujg efekty perkusyjne, wydobywane w nietypowy sposob,
przez instrumenty smyczkowe. Od numeru 22 skrzypce, wiolonczele i kontrabasy przerywaja
nagle gre, natomiast w partii altowek pojawia si¢ 12 sekundowy kanon. W partii wiolonczel
pojawia si¢ nowatorska technika. Polega ona na uderzaniu koncami palcow w strung za
podstawkiem. W numerze 24 wchodzi grupa skrzypiec, ktéra wykonuje klaster ztozony

Z interwatow ¢wierctonowych, grany technikg legno battuto w dynamice pianissimo.

* T Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacji..., s. 103.
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Przyktad 22 Polimorfia (takt 22-24)

W odcinku 28 w partii skrzypiec pojawia si¢ gra migdzy podstawkiem a strunnikiem,
na strunie D i G, technikg con dieta, uderzajac w dwie struny koncami palcow za

podstawkiem.

® ®

*
.“nnecis;'r’.@i!e...a»ale

1-12

Id nf

Vn

wlbedA[Y condits

1324

Przyktad 23 Polimorfia (takt 25-29)
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W numerze 32 wchodzi grupa dwunastu skrzypkow, ktéra wykonuje pizzicato na
mozliwie najwyzszym dzwigku. Nastepnie po kilku sekundach dotacza kolejna grupa, ktora
operuje tym samym materialem wykonawczym. Dynamika utrzymana jest w piano

pianissimo.

Przykiad 24 Polimorfia (takt 32)

Przy numerze 36, w partii skrzypiec, pojawia si¢ dwunastodzwickowy Kklaster
péttonowy, grany pizzicato w dynamice fortissimo. W odcinku 37 dwie grupy
instrumentalistow majg do wykonania pewien schemat. Wzor ten jednak nie moze by¢ za
kazdym razem powtoérzony identycznie, gdyz nie jest to realne do wykonania. Przebieg ten
jest raczej wskazowka. W numerze 38 pojawia si¢ co§ nowego. Nastepuje nagly spadek
dynamiki z fortissimo na pianissimo. Od tego momentu do numeru 46 dominujg efekty
perkusyjne. Skrzypce w mniejszym sktadzie (12 osob) rozpoczynaja ten odcinek uderzajac
w struny otwartg dlonig. Druga grupa skrzypiec (7 do 12) wykonuje figurg, ktora jest

odwréceniem figury skrzypiec pierwszej grupy.
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Przykiad 25 Polimorfia (takt 36- 38)
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Fragmenty zaznaczone kreska i kropka oznaczaja powtarzanie danej grupy dzwigkow
mozliwie jak najszybciej. W numerze 41 skrzypce dzielg si¢ na cztery grupy. Kazda z tych
grup ma do wykonania okreslong figure, do chwili pojawienia si¢ innych schematow
wykonawczych. Pierwszych szesciu skrzypkow wykonuje figure ztozong z nastepujacych
efektow: uderzanie smyczkiem o pulpit, uderzanie w pudto rezonansowe gldwka smyczka lub
czubkami palcow. Kolejna grupa wykonuje te same techniki, tylko w innym uktadzie. Trzeci
i czwarty sktad uderzajg w struny otwartg dtonig. W calej grupie skrzypiec figury te sg
wykonywane przez 22 sekundy, do numeru 43 gdzie pojawiajg si¢ inne techniki gry.
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Przykiad 26 Polimorfia (takt 39-41)

W odcinku 42 wzrasta dynamika z forte do fortissimo. W numerze 43 pojawiaja si¢
kolejne figury nasladujace efekty perkusyjne. Skrzypce w dalszym ciggu sa podzielone na
cztery grupy. Kazda z nich wykonuje okreslong figure, w ktérej pojawiaja si¢ nastgpujace
techniki: wykonanie najwyzszego z mozliwych dzwiekoéw pizzicato, uderzanie smyczkiem
o pulpit, arpeggio przez wszystkie cztery struny wykonywane migdzy strunnikiem
a podstawkiem (legno battuto), uderzanie w pudlo rezonansowe glowka smyczka lub
czubkami palcow. Caty ten odcinek trwa 15 sekund. W numerze 44 w czterech glosach figury
zmieniajg si¢ na bardzo wysokie dzwieki wykonywane arco, z szybka wibracjg W partiach

skrzypiec, natomiast w altdwkach i wiolonczelach pojawia si¢ wolna, szeroka wibracja.
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Przykiad 27 Polimorfia (takt 42-44)

Ostatnia czg¢$¢ utworu trwa od numeru 47 do 67 a wlasciwie do 62, poniewaz ostatnie
5 taktow jest pewnego rodzaju ,.koda”. Wstep do odcinka III (ostatniego), mozna nazwac

,wariacjami na temat dzwieku ,,a”49

, gdyz pojawia si¢ on w kazdej grupie instrumentow,
w zmiennej artykulacji. Wiolonczele od 5 do 8 wchodzg jako pierwsze z dzwigkiem
&~ W dynamice piano pianissimo, na gryfie (sul tasto), bez wibracji (senza vibrato).
Nastepnie zmieniajg je skrzypce od 1 do 6 w dynamice pianissimo, grajgc przy podstawku
(sul ponticello). Kolejng grupa sa pierwsze trzy kontrabasy, ktore wykonuja flazolet
W dynamice piano pianissimo. Podczas trzymania dzwigku przez kontrabasy, w numerze 49,
wchodzg cztery altowki z dzwigkiem ,a”, z szeroka wibracja na gryfie w dynamice
pianissimo. Po 8 sekundach wchodzi szesciu skrzypkow ordinario, z thumikiem (con sordino),
z szybka wibracja. Altowki zostaja zastgpione przez wiolonczele, w numerze 51, ktore
wykonuja dzwigk ,,a” ordinario, con sordino, z wolng wibracja. W numerze 52 wchodzi grupa
skrzypiec (od 7 do 14), wykonujaca klaster w dynamice pianissimo na gryfie, bez wibracji,
gdzie w dalszym ciggu dominujagcym dzwickiem jest ,,a”. Po 10 sekundach wchodzi grupa

o$smiu kontrabasow, ktora wykonuja taki sam klaster (opierajacy si¢ na tych samych

* T. Norwall, Krzysztof Penderecki-studium notacji i instrumentacji..., s. 107.
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dzwigkach i w tej samej oktawie co w partii skrzypiec), grany z vibratem ¢wiertonowym w

dynamice piano pianissimo.

(<)
Lo ———
e ——
,,,,, 13 === - -
rrr
107" a” s
(D) D) D) &)}
::.‘nnMA
1-6
[ =
Vn
N A N NN L~ —
Vi "%
* > ——
= TN R R
Vc 1-« THE=—"
Vbi-s fFH¥—r—— 0K -
& . - 10"

Przyktad 28 Polimorfia (takt 46-53)
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Od numeru 55 pojawiajg si¢ rozbudowane Klastery, z réznymi sposobami gry

I zmienng wibracjg do taktu 59, gdzie wchodzi klaster glissandowy prowadzacy do ,,kody”.

------

® - @

Przykiad 29 Polimorfia (takt 57-59)

Ostatnie pie¢ taktow jest eksplozja brzmieniowa. Dominuje trzeszczacy, ostry dzwiek.
W numerze 63 w partii skrzypiec i altowek pojawia si¢ technika gry na dwodch strunach
miedzy podstawkiem a strunnikiem. Wiolonczele wykonuja klaster, nastgpnie dzielg si¢ na
dwie grupy, wydobywajac nowy efekt w niekonwencjonalny sposob, mianowicie graja na
strunniku i na podstawku. Ta technika gry pojawia si¢ rowniez W partii kontrabaséw
w numerze 64. Grupa skrzypiec 1 altowek wykonuje pottonowy klaster grajac przy
podstawku. W numerze 65 dotaczaja do nich wiolonczele i kontrabasy. Pojawia si¢ zgrzyt,
ktory wzmaga si¢ jeszcze bardziej z przejsciem na ordinario (normalny dzwiek), na
crescendzie az do numeru 66, gdzie nastepuje pauza generalna. Nastepnie W numerze 67

pojawia si¢ akord C-dur trwajacy 5 sekund, w dynamice fortissimo, ktory konczy utwor.
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Przykiad 30 Polimorfia (takt 63-67)

4.3. Podsumowanie

Polimorfia jest utworem z wczesnej tworczosci Krzysztofa Pendereckiego.
Instrumentalne efekty jakie wprowadza kompozytor w tym utworze, pochodzg z palety
srodkdw wypracowanych podczas pracy nad kompozycjami poprzedzajacymi Polimorfie.
Charakterystyczne jest zastosowanie przez Pendereckiego efektow perkusyjnych,
wydobywanych przede wszystkim poprzez: uderzanie palcami w pudlo rezonansowe, zabka
smyczka w pulpit lub krzesto, uderzanie w struny otwarta dlonig. Jednym ze S$rodkéw
formotworczych jest operowanie kontrastami brzmieniowymi. Najwigksze podobienstwa
brzmieniowe znajdujg si¢ w skrajnych fragmentach utworu, natomiast najwigkszy rozrzut

wystepuje w srodkowym odcinku:
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Obok charakteru formalnego najczesciej komponowanym aspektem dzieta jest finalny akord
C-dur. Ten prosty zabieg znalazt wiele interpretacji. Kaczynski okresla tonalne zakonczenie
utworu jako nieuniknione przy takiej koncepcji. Adrian Thomas widzi w tym roztrzaskanie
todzi o skale konkludujgcego trojdzwieku, dostrzegajgc tu podobienstwo Polimorfii ze Stabat
Mater. Ludwik Erhardt sugeruje, ze pomyst na obrazoburcze finalne C-dur przyszedt

najpierw, a reszta dziela zostala do niego dokomponowana

Podczas wywiadu, w roku 1987, kompozytor pytany o utwér Polimorfia, wspomniat,
ze po skomponowaniu dziela zdat dobie sprawg¢ z wyczerpania mozliwosci technicznych
instrumentoéw smyczkowych®?,

Polimorfia Krzysztofa Pendereckiego, uwazana jest za jeden z najlepszych utworow
sonorystycznych powstatych w Polsce. Dzigki duzemu fadunkowi ekspresji, bogatym

srodkowym wykonawczym oraz niepowtarzalnym efektom brzmieniowym.

%0 M. Strzelecki, Polymorphia..., s. 59.
*! Ibidem..., s. 60.

48



ZAKONCZENIE

Muzyka wspoélczesna zajmowala si¢ miedzy innymi poszukiwaniem nowatorskich
sposobow wydobywania dzwigku, czgsto w niekonwencjonalny sposob. Nie zawsze
spotykato si¢ to ze zrozumieniem i zachwytem ze strony, szczegolnie, wykonawcow.
Kompozytorzy tworzacy w tym okresie poszukiwali swojego indywidualnego stylu, przy
jednoczesnym poszukiwaniu nowatorstwa w muzyce. Jeszcze do niedawna muzyka
wspotczesna, mimo ciekawych efektow brzmieniowych, nie cieszyta si¢ taka popularnoscig
jak kompozycje z poprzednich epok i rzadko wykonywana byta przez muzykow. Sytuacja ta
jednak si¢ zmienia i obecnie dzigki wigkszemu zrozumieniu, jest rowniez czesciej
wykonywana.

Najwybitniejszym kompozytorem, ktory wykorzystywal w swoich utworach
niezwykle brzmienie instrumentow byl  Krzysztof  Penderecki. Jego  utwory
0 charakterystycznym, oryginalnym brzmieniu i niezwyktej kolorystyce ciagle zachwycaja
najbardziej wymagajacych stuchaczy. Wykorzystanie przez kompozytora nietypowych
sposobdw gry, np. uderzanie w pudto rezonansowe gléwka smyczka lub czubkami palcow,
gre migdzy strunnikiem a podstawkiem zapoczatkowalo nowy kierunek muzyczny zwany
sonoryzmem, ktory zaliczany jest do nurtu drugiej awangardy.

Penderecki to artysta, ktory komponowat utwory: sceniczne, wokalno-instrumentalne,
na chor a capella, na orkiestre, na instrumenty solowe z orkiestrg, na instrumenty solowe,
utwory kameralne, na zespdt jazzowy czy nawet na tasme¢. Dzigki swojej oryginalno$ci
| wszechstronno$ci stal si¢ kompozytorem znanym i cenionym na catym $wiecie.

Informacje zawarte w tej pracy maja na celu gigbsze poznanie i zrozumienie problemu
dotyczacego sposobow wykonawczych 1 notacji w twoérczosci tego wybitnego artysty.
Zapoznanie si¢ z: przedstawionymi i omowionymi symbolami, oznaczeniami wykonawczymi
stosowanymi w utworach (wykorzystywanymi rowniez w innych wspotczesnych utworach)
oraz z notacja moze okaza¢ si¢ pomocne w wykonywaniu utworow innych kompozytorow.
Niniejsza praca z pewnos$cig nie wyczerpuje calosciowego ujecia dotyczacego nowego zapisu
oraz wykonawstwa muzyki wspotczesnej, poniewaz dokonana zostala w niej analiza jedynie
trzech wybranych utworow z tworczosci Krzysztofa Pendereckiego — Tren Ofiarom

Hiroszimy, Miniatury na skrzypce i fortepian oraz Polimorfia.
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Zwazywszy na ten fakt, pozostaje mie¢ nadziej¢, ze praca ta, bedzie punktem
wyj$ciowym, zachecajacym skrzypkow i innych instrumentalistow do wykonywania muzyKi

wspotczesnej, zrozumienia oraz glgbszego poznania tajnikow wykonawczych tej muzyki.
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