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WSTEP

Naczelnym celem naszej edukacji muzycznej jest uksztaftowanie w dzieciach takiej
wrazliwosci i umiejetnosci odczuwania zZywego tetna muzyki, by uczynito to ich lepszymi,
zdolnymi otworzy¢ sie na piekno, dobro i prawde® - Zoltan Kodaly?.

Powyzszy cytat, stanowigcy tez motto moich rozwazan, okresla nadrzedny i1 koncowy
cel edukacji muzycznej mlodego cztowieka, ktorego pierwsze spotkanie ze sztuka muzyki
odbywa si¢ na wielu ptaszczyznach. Podstawowe dwa aspekty ksztalcenia muzycznego
mozna okresli¢ stowami: techne — (gr.) umiejetnosé, rzemiosto i episteme — (gr.) wiedza
teoretyczna. Dziecko, rozpoczynajace przygode z muzyka, poznaje podstawy teoretyczne
i zasady techniki gry na wybranym instrumencie. Opanowanie wiedzy i zdobycie
technicznych umiejetnosci nie sg jednak wystarczajace, aby muzyk byl artysta. Do tych
elementow nalezy bowiem doda¢ warto$¢ najcenniejszg, okreslang jako ars, czyli sztuka,
swoiste mistrzostwo w harmonijnym potgczeniu sprawnosci technicznej i wrazliwosci na
pigckno. Dopiero takie zespolenie cech moze da¢ gwarancj¢ dojrzatosci i doskonatosci dziet
muzycznych.

Celem edukacji pianistycznej w jej poczatkowym okresie jest przekazanie uczniom
podstawowych umiejetnosci w zakresie techniki gry oraz wyposazenie ich w zasob srodkow,
ktére pozwolg mtodemu wykonawcy wyrazi¢ przede wszystkim wlasne mysli, uczucia i w ten
sposob zobrazowaé tres¢ utworu muzycznego. To trudne i1 odpowiedzialne zadanie,
wymagajace od nauczyciela nie tylko opanowania wlasnego ,,rzemiosta”, ale tez znajomosci
dziecigcej psychiki, umiejetnosci empatycznego rozpoznania potrzeb 1 mozliwo$ci ucznia
oraz dostosowania warsztatu metodycznego do indywidualnych predyspozycji dziecka.

W dydaktyce fortepianowej istnieja dwa glowne stanowiska w podejsciu do nauczania
gry na fortepianie. Jedni twierdza, ze dziecko moze gra¢ utwor muzyczny ze zrozumieniem

| przekonaniem tylko po przeprowadzeniu doktadnego rozbioru teoretycznego wszystkich jego

idiko Herboly-Kocsar, Etmomuzykologia u progu trzeciego tysigclecia, [w:] Muzykologia u progu trzeciego
tysigclecia, red. Ludwik Bielawski, Katarzyna Dadak-Kozicka, Agnieszka Leszczynska, Warszawa 2000,s. 118.
? Zoltan Kodaly (1882 - 1967) — kompozytor i etnograf wegierski, jako pedagog zreformowat system nauczania
muzyki w szkolnictwie wegierskim.


https://pl.wikipedia.org/wiki/1882
https://pl.wikipedia.org/wiki/1967
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kompozytor
https://pl.wikipedia.org/wiki/Etnografia
https://pl.wikipedia.org/wiki/W%C4%99gry

szczegdlow®, a inni natomiast przestrzegajq przed zbyt wezesng intelektualizacjig w nauczaniu
dzieci, ktore tatwo mogq zatraci¢ bezposrednios¢ w przezywaniu muzyki, jezeli bedq jgq
od najwczesniejszych lat rozktadaly na elementy4.

Na podstawie swoich doswiadczen pedagogicznych moge przyznaé czesciowg racje
zarowno jednym, jak i drugim dydaktykom. Uwazam, ze jedng z najwazniejszych rol
nauczyciela jest wskazanie dziecku wartosciowych pozycji z literatury fortepianowej, w
ktorych odnajdzie ono bogactwo form i tresci motywujacych do doskonalenia techniki gry
oraz pobudzajacych wyobrazni¢, inspirujgcych do witasnych poszukiwan. W swojej pracy
zaprezentuj¢ subiektywny wybor takich utworow, ktore sa ciekawe zardwno pod wzgledem
zagadnien wykonawczych, jak 1 roznorodnych pomystéw atrakcyjnych dla dziecka,
adekwatnych do jego mozliwosci percepcyjnych.

W literaturze fortepianowej od dawnych czaséw spotykamy utwory o charakterze
dydaktycznym. Kompozytorzy w rdéznoraki sposob starali si¢ sktoni¢ poczatkujacego pianiste
do ¢wiczen. W tym celu pisano etiudy, sonatiny, mate formy taneczne, czy tez miniatury
wykorzystujace nawigzania do znanych dziecku odgloséw $wiata zewnetrznego.

W historii muzyki mamy liczne przyktady utwordéw, ktorym kompozytorzy nadawali
tytuly, majace w zalozeniu pobudzi¢ wyobrazni¢ lub wskaza¢ tre$¢, oddang przy pomocy
dzwickow, tak jak to przedstawia muzyka programowa. Czasami jednak proste, wydawatoby
si¢, odniesienia do rzeczywisto§ci moga by¢ niezrozumiale dla dziecka, ktore nie posiada
okreslonych doswiadczen — nie styszato kukuitki, nie wie, jakie dzwigki wydaje pociag 1 nie
widziatlo kurczatka (jak wigc moze sobie wyobrazi¢ taniec kurczat i to jeszcze
w skorupkach?). Mozna oczywiscie przyja¢, ze aby ozywi¢ zainteresowanie dziecka
I pobudzi¢ jego fantazje, kompozytorzy nadaja czesto tytuly utworom dedykowanym
mtodszym adeptom sztuki pianistycznej. Nie doszukujac si¢ prostego, doslownego
odniesienia do dzwigkowej, ilustracyjnej warstwy utworu a przemawiajagc w ten sSposob
bardziej do wyobrazni dziecka, nauczyciel oraz uczen moga doda¢ do tego komentarz,
utatwiajacy wykonawcy przezycie muzyki. Stad pozniej wezma swdj poczatek frazowanie,
artykulacja, dynamika itd. Wanda Chmielowska> przestrzega jednak przed zbyt silnym

stosowaniem $rodkéw wyrazu muzycznego, by unikngé wrazenia sztucznos$ci, gdyz sama

% Wanda Chmielowska, O sztuce nauczania gry na fortepianie, Katowice 2010, s.145.

W Chmielowska, op.cit, 5.145.
® Wanda Chmielowska (1891-1980) — polska pianistka i pedagog.



tres¢ repertuaru dziecigcego daleka jest od silnych emocji. [...] Niech to bedzie gra Zywa,
wyrazista i zajmujgca, lecz niech zachowa przy tym ceche tak wlasciwg wiekowi dzieciecemu
- prostotgs.

Juz Robert Schumann ' nadawat tytuty o charakterze ilustracyjnym utworom
przeznaczonym dla mtodziezy, ukierunkowujac w ten sposob jej wyobrazni¢ i podpowiadajac
mtodym wykonawcom, jakie powinny mie¢ brzmienie. Za jego przyktadem podazalo wielu
kompozytoréw, dzigki czemu fortepianowa literatura pedagogiczna obfituje dzis w rozmaite
style 1 porusza roznorodne aspekty techniki pianistycznej, co pozwala mtodym uczniom na
wszechstronny rozwdj. W dydaktyce fortepianowej wazne jest dokonywanie uzasadnionych
wybordéw dziel, ktére reprezentuja okreslone, preferowane przez nas, wartosci.

Wanda Chmielowska za material wartosciowy pod wzgledem dydaktycznym uwaza taki,

ktory posiada nastgpujace zalety:

1. Tres¢ muzyczng dostosowang do psychiki dziecka, a majacg przy tym pewien poziom
artystyczny,

2. Ogolny charakter polski (wyzyskanie melodyki ludowej),

3. Systematyczny uklad wprowadzajacy nowe zadanie stopniowo 1 wedlug pewnego
planu,

4. Uwzglednienie rOwnomiernego rozwoju obu rak,

5. Szeroki wachlarz problemoéw zaréwno technicznych jak 1 muzycznychg.

W powyzszych wskazowkach istotne jest zwrocenie uwagi na znaczenie ludowego
charakteru kompozycji, ktory odgrywa wazng rol¢ w ksztattowaniu muzycznej wyobrazni.
Poszukujac odpowiedniej literatury fortepianowej dla poczatkujacego pianisty warto siggac
Z jednej strony do bogactwa folkloru, wcielajac w zycie zatozenia Kodaly’a 0 podstawowym
materiale nauczania wywodzacym si¢ ze sztuki ludowej, z drugiej za$ strony wybieraé
nowosci wspolczesnych kompozytorow. Muzyka klasyczna, stanowigca fundament edukacji
muzycznej, nie zawsze jest zajmujaca i czytelna dla dziecka, dlatego korzystanie zaréwno

Z ludowych, tatwych w odbiorze melodii, jak i propozycji wspotczesnych kompozytorow

Sw. Chmielowska, op. cit., s. 146
” Robert Schumann (1810-1856) - niemiecki kompozytor i krytyk muzyczny.
S w. Chmielowska, op. cit., s. 140.



moze by¢ okazja do ksztaltowania wrazliwosci ibudowania motywacji w doskonaleniu

umiej¢tnosci muzycznych.

W niniejszej pracy pragn¢ zaprezentowa¢ wspolistnienie wymienionych wyzej
elementéw, stanowigcych integralng cato§¢ w swoistej korespondencji sztuk, oddziatujacych
na wyobrazni¢ mlodego czlowieka, ktoéry rozpoczyna przygode z muzyka fortepianowa.
Bo tak wtasnie rozumiem efektywne i tworcze podejscie do edukacji muzycznej, w ktorej
dziecko, z inspiracji nauczyciela, kierowaé si¢ begdzie wilasng wyobrazniag i emocjami,
adekwatnymi do tresci, zawartych w pigknych, ciekawych kompozycjach. Zadaniem madrego
pedagoga bedzie wskazywanie bogactwa i réznorodno$ci muzycznego $wiata, ktorym warto

si¢ zachwyci¢ i odnalez¢ w nim swoje miejsce.



STYLE I TWORCY LITERATURY PEDAGOGICZNEJ

ZNACZENIE FOLKLORU W EDUKACJI MEODEGO CZEOWIEKA

O folklorze jako dziedzinie tworczoSci wilasciwej dla danego regionu, stanowigce]
jego kulture 1 decydujacej o przynaleznosci do okreslonej grupy etnicznej moéwi sig,
wskazujac na historyczng role ludowych przekazow, budujacych $wiadomo$¢ spoteczng
i narodows. Mtodzi ludzie z dystansem podchodzg do muzyki ludowej w jej oryginalnym
brzmieniu. Duzo tatwiej akceptuja modne odwotania w stylu ,,folk”, obecne w muzyce
popularnej czy sztuce masowej. Wynika to czesto z braku bezposredniego kontaktu
Z ludowymi twoércami iich twoérczoscia. Zespoly regionalne, kultywujace lokalne tradycje,
funkcjonuja na marginesie wspoétczesnej popkultury i stad moze wynikaé¢ trudnosc
w przekonaniu mtodego cztowieka do siegnigecia po tworczos¢ ludowa. Warto jednak
wprowadza¢ dzieci w $wiat melodii bliskich sercu, tatwych do wykonania i dajacych

poczucie przynaleznos$ci do regionu, co dodatkowo wplywa na budowanie tozsamosci.

Sprawne postugiwanie si¢ mowa ojczysta, Swiadomos$¢ wyrastania w okre§lonym
kregu kulturowym, budowanym od pokolen i czerpanie z jego bogactwa to obowigzkowe cele
edukacji wrazliwego obywatela. W ksztalceniu muzyka — pianisty te cele wyprowadzié
mozna z zalozen, w ktérych muzyka ludowa stanowi zrddlo cennych przykladow

do rozwijania wrazliwo$ci, wyobrazni muzycznej oraz techniki gry.

Tradycyjna metodyka nauczania gry na fortepianie nie doceniata znaczenia folkloru
W przygotowaniu mtodego pianisty do aktywnego zycia muzycznego. Tym bardziej wigc
nalezy uwzglednia¢ wartos$ci, tak silnie podkreslane przez Kodaly’a, ktore moga znaczaco
wptyna¢ na ksztalttowanie upodoban artystycznych, wyobrazni, poczucie tozsamosci,
pewnos¢ siebie, przy jednoczesnym otwarciu na rozumienie innych kultur i czerpanie z ich
ogromnej rozpigtosci Srodkdw wyrazu. Dzigki regionalizmowi lepiej poznamy siebie

I okreslimy swoje mozliwosci w szerszym kontekscie kulturowym.



FOLKLOR W LITERATURZE MUZYCZNEJ DLA DZIECI

Jak pisza Jan Hoffman® i Adam Rieger'® w Szkole czytania nut: Bogactwo inwencji
melodycznej i rytmicznej, cechujgce nasz folklor muzyczny, sprawia, Ze nawet najprostszy
przyktad moze byc zrodlem przezycia estetycznego, co jest momentem tak niezmiernie waznym
w nauczaniu'. Dzieki prostocie budowy melodie ludowe sa tatwe do zapamictania, co
umozliwia koncentracje na problemach technicznych lub muzycznych, ktére na obcym

materiale stanowilyby znacznie wigkszg trudnos¢.

Wprowadzajac dziecko w $wiat folkloru, dziatajgc jednocze$nie na jego wyobrazni¢
oraz ksztaltujac poczucie estetyki warto siggaé po utwory wartosciowe, stanowigce juz
klasyke wspodtczesnych kompozycji fortepianowych, przeznaczonych dla poczatkujacych
pianistow. Do takich dziet nalezg kompozycje Witolda Lutoslawskiego12 - inspirowane sztuka
Beli Bartoka®® - Melodie ludowe. W tych prostych miniaturach fortepianowych zawarte jest
cate bogactwo tematoéw, wartych odkrywania i poglebienia wspolnie z uczniami. Melodie,
prezentujace folklor r6znych czesci Polski, przybliza dziecku kalejdoskop ludowej tworczosci
1 uswiadomia, w jaki sposob mozna przetwarza¢ jezyk folkloru na jezyk muzyki, w ktorej
tradycyjne brzmienia w znanym systemie modalnym splatajg si¢ z nowoczesnym, atonalnym
potraktowaniem ludowych piesni, ktére dziecko moglo znaé, ale niekoniecznie dostrzegato

ich wartos¢.

Odwotanie do dziecigcych kulturowych do$§wiadczenh moze by¢ trudne, cho¢ wydaje
si¢, ze tance ludowe, takie jak krakowiak, polka czy kujawiak powinny by¢ dziecku znane
z edukacji przedszkolnej. Poréwnanie oryginalnych, ludowych brzmief z ich artystycznym
opracowaniem u$wiadomi miodemu artyscie, jak w oryginalny sposob mozna inspirowac si¢
folklorem. Przyblizenie przy tej okazji poje¢ z zasad muzyki, takich jak kwinta, kwarta,
sekunda, tonalnos$¢ i atonalnos¢, synkopa, budowa okresowa, stanowi dodatkowy walor pracy

nad kompozycjami, zawierajacymi motywy ludowe.

% Jan Hoffman (1906-1955) — polski pianista, kameralista i pedagog.

19 Adam Rieger (1909-1998) — polski pianista, muzykolog i pedagog.

11 Jan Hoffman, Adam Rieger, Szkola czytania nut, Krakow 1953, s. 9.

2 Witold Lutostawski (1913-1994) — polski kompozytor, dyrygent i pianista.
13 Béla Bartok (1881-1945) — wegierski kompozytor i pianista.



Rozpoczynanie muzycznej przygody z folklorem od utworéw Lutostawskiego to
wyjatkowa okazja do ksztaltowania umieje¢tnosci odbioru i rozumienia muzyki wspoétczesne;.
To rowniez szansa na wskazanie miodemu cztowiekowi, jak wiele zalezy nie tylko od
wyobrazni kompozytora, ale tez wrazliwo$ci muzycznej 1 §wiadomosci wykonawcy, ktory

wspottworzy ostateczny ksztatt dzieta podczas jego publicznego wykonania.

O technicznych aspektach pracy nad utworami Lutostawskiego bedzie mowa

w dalszej cze$ci niniejszej pracy.

NEOKLASYCZNE FUNDAMENTY MUZYCZNEJ NOWOCZESNOSCI

Poszukujac ciekawego dla poczatkujacych pianistow repertuaru, w ktérym obecno$¢
folkloru Iaczy si¢ z walorami edukacyjnymi, warto siegnaé po utwory Aleksandra
Tansmana'®. Jego specyficzny i rozpoznawalny styl kompozycji uksztaltowany zostat przez
wplywy dwoch kultur: francuskiej 1 polskiej. Widoczne w poczatkowych kompozycjach
elementy folkloru polskiego ustapity z czasem miejsca nowoczesnym tendencjom obecnego
w latach 20. neoklasycyzmu. Niech¢¢ do romantycznego patosu oraz impresjonistycznych
muzycznych pejzazy sktonita kompozytora do wyboru konstruktywizmu formalnego oraz
obiektywizmu wyrazowego. W jego petnych dystynkcji dzwigkowej utworach rozpoznajemy
formy i gatunki muzyki klasycznej i barokowej. Estetyka nowej tonalno$ci, prostota formy
i umiar w stosowaniu srodkéw wyrazowych nadaja kompozycjom lekko$ci i przejrzystosci.
Motoryczna rytmika 1 przystepna w odbiorze harmonika czynig jego dzieta latwiejszymi dla
wykonawcow, szczegdlnie miodych, rozpoczynajacych swoja muzyczng przygode, dla

ktérych Tansman pisal szczegolnie chetnie.

Swiadczy o tym chociazby fakt, ze przyjmujac od wydawcy zamoéwienie na
skomponowanie swojego pierwszego zbioru dla najmtodszych Pour les enfants powiedziat:
Bedzie mi bardzo mito speini¢ zZyczenie wydawnictwa i z gory akceptuje warunki umowy.
Uczynig to tym chetniej, ze pisanie dla dzieci wydaje mi si¢ aktem przezornosci ze strony
kompozytora, bo jego nazwisko zapisze sie w swiadomosci tych malych ludzi na cale zZycie®.

W przedmowie do cyklu Mtodzi przy fortepianie z 1951 roku Tansman pisze: Chciatem

4 Aleksander Tansman (1897-1986) — polski kompozytor, pianista-wirtuoz i dyrygent.
13 Janusz Cegielta, Drziecko szczescia: Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1, Warszawa 1986, s. 388.



przynajmniej czesciowo zapetnic¢ przepasc, jakq dla mlodziutkiego pianisty jest przejscie od
szkolnych éwiczen metodycznych do prawdziwego repertuaru wielkich mistrzow. Chodzito mi
0 pokonanie trudnosci stylistycznych, technicznych i estetycznych, [...] przerzucenie pomostu

miedzy gamami i ¢wiczeniami a caltq literaturq od Bacha i Haendla po wspo’lczesnos’élﬁ.

W okresie wojennym Tansman wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie, by moc
zapewni¢ sobie $rodki do zycia, komponowat utwory o charakterze pedagogicznym, ktore
cieszyly si¢ duzym powodzeniem. Jednym z wyrazéw uznania byt list Laury Sybert, piszace;j:
Monsieur, mam jedenascie lat i gram na fortepianie od lat czterech. Jestem Amerykankq.
Ostatniego roku otrzymatam od mojego profesora Pana zbior pt. Pour les enfants (pierwszy
zeszyt). Uwielbiam Taniec rosyjski i Pluszowego niedzwiadka. Kiedy gram Pana utwory, moje
kolezanki zyczq sobie uslyszec je raz jeszcze. W rezultacie jedna z moich przyjaciotek sama

ro. . . 17
zaczyna uczy¢ sig gry na fortepianie™".

Powyzszy list potwierdza uznanie dla kompozytora, o czym $wiadczy tez wydanie
14 zbiorow przeznaczonych dla dzieci, zawierajacych ok. 250 kompozycji. Na ich
popularno$¢ maja wpltyw takie cechy, jak: przejrzysto$¢, prostota, ciekawe, ale nie
skomplikowane rozwigzania harmoniczne, stopniowanie trudnosci. Ponadto wigkszo$¢ z nich
opatrzona jest tytulem, ktory ma utatwi¢ interpretacje mtodemu wykonawcy. Wszystkie te
aspekty stanowig niewatpliwy atut, przemawiajacy za dydaktyczng jako$cia utworow

Tansmana, z ktorymi warto zapoznawa¢ mtodych pianistow.

WIELKI DZIECIECY SWIAT W MUZYCE JANINY GARSCI

Wykonywanie przez dzieci utwordéw Janiny Garsci'® wydaje si¢ dzi§ oczywiste ze
wzgledu na wielowymiarowos$¢ sposobow doskonalenia techniki gry 1 pobudzania wyobrazni.
W kompozycjach Janiny Garsci, reprezentujacych styl neoklasyczny, stycha¢ czasem
odwotania do innych stylow: impresjonizmu (6 miniatur ekspresyjnych) czy awangardy.
W poczatkach tworczo$ci dominowata u niej harmonika dur—moll z przewazajacymi
akordami sekstowymi, w kolejnych etapach tworczosci w jej kompozycjach coraz $mielej

pojawiaja si¢ inne skale, jak cho¢by pentatonika w zbiorze Ikebana.

16 Ibidem, s. 131.

o Ibidem, s. 186.
'8 Janina Garscia (1920-2004) - polska kompozytorka i pedagog.
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Tworczos¢ Janiny Garsci jest tak bliska psychice dziecka i ma tak ogromne walory
dydaktyczne, ze niekorzystanie z niej byloby szkodg wyrzadzong mlodym instrumentalistom™
— bardzo stusznie zauwazyt Witalis Raczkiewicz. Sama kompozytorka moéwita, ze komponuje
spontanicznie inspirowana obrazami z dziecinstwa, a na pytanie, czy jest to trudne zadanie,
odpowiedziata: Trudne dla tych, ktorzy za bardzo filozofujq i starajq si¢ rozumowo
podchodzic¢ do tego. Ja natomiast... Ja bardzo kocham dzieci®. W rezultacie w jej utworach
styszy si¢ pogodne dziecinstwo, obfitujagce w rozne, ale zawsze spokojne nastroje. Jako
wieloletni pedagog znata nie tylko osobowo$¢ dziecigca, ale takze problemy wykonawcze,
jakie moga si¢ pojawi¢ w trakcie nauki gry na fortepianie. Stad tak duze walory edukacyjne
jej tworczosci. Uwazata ona, ze utwory majg przede wszystkim rozwija¢ wyobrazni¢ dziecka,
a technika rozwinie si¢ wtornie — muzyka ma ptynac ,,z glowy do palcéw”, by dziecko si¢ nig
bawilo, a nie zajmowato warsztatem. Nawigzuje w ten sposob do stow Fryderyka Chopina®:
Punktem wyjscia jest uznanie muzyki za mowe wyrazajgcq mysli, uczucia i wrazZenia,
niedookreslong lecz takg, w ktorej dzwiekow uzywa sig¢ jak stow. Technika nie ma znaczenia
sama dla siebie, ma pomoc, by gra stata si¢ mowq peing sensu 22, Kompozytorka, uczac
stuchania barwy dzwigku, uwazata, ze frzeba zainteresowac dziecko muzykq i stowami.
Trzeba nauczy¢ dziecko stuchac, jak gra klawisz, jak Spiewa. Duzo zalezy od tego, jak
do niego podejsé, jak wydoby¢ dzwiek — czy bedzie krotki, ostry, taneczny albo dugi, Spiewny
| migkki. Kiedy tak dziecko uczulg, ono zaczyna stuchac. Wtedy mowig: popatrz, jak ci ten

klawisz pieknie odpowiada. I ono zaczyna nie tylko graé, ale takze stucha¢ tego, co robi®,

KRAINA MUZYCZNYCH INSPIRACJI ANDRZEJA CWOJDZINSKIEGO

Kolejnym z prezentowanych kompozytorow jest Andrzej Cwojdzinski 2 ktory
tworczos$cia dla dzieci zajal si¢ dopiero w wieku dojrzatym, dostrzegajac potrzebe
wprowadzania ich w $§wiat muzyki wspolczesnej w mozliwie najbardziej interesujacej formie.

W jednym z wywiadow powiedzial: ja prace nauczycielskq bardzo lubie. Wydaje mi sig, zZe

¥ Anna Kozera, Dziecieca literatura fortepianowa Janiny Garsci — analiza wybranych utworéw, [W:] Miedzy
dzielem a interpretacjq, red. Malgorzata Waszak, Warszawa 2010, s. 59.

% Ibidem, s. 84.

2! Fryderyk Chopin (1810-1849) — polski kompozytor i pianista.

22 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Krakow 2010, s.147.

% A. Kozera, op. cit., s. 85.

2 Andrzej Cwojdzinski (1928-nadal) — polski dyrygent, kompozytor i pedagog muzyczny.
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ona najbardziej jest powolana do tego, aby posiaé ziarno, ktore najpewniej zakietkuje® .
Niezbedny element nauki gry na instrumencie stanowig ¢wiczenia, wazne jest wigc, aby nie
zniechecaly one uczniéw do podjecia wysitku i1 systematycznej pracy nad pokonywaniem
trudnosci technicznych. Cwojdzinski, odrzucajac tradycyjne brzmienia tonalne, ksztaltuje
swoje utwory w sposob uporzadkowany, budujac je na swoistym ,ko$écu” harmoniki
funkcyjnej, w ktorym funkcje opatrzone wszelkiego rodzaju alteracjami tracg tradycyjne
brzmienie. Charakterystyczng cechg jego jezyka dzwickowego sa wspotbrzmienia kwartowe
oraz zamitowanie do chromatyki, co spotka¢ mozna w calej tworczosci kompozytora. Autor
Obrazkow wyczarowanych dzwiekami trzyma si¢ zasady, ze kompozycja powinna by¢ przez
wykonawce ,,pokochana”, aby zmudne ¢wiczenia nie odebraly miodym artystom checi
wykonywania muzyki wspodtczesnej, stad obecne w utworach elementy humoru, obok duzej
inwencji melodycznej i harmonicznej. Na pytanie, czy trudno jest komponowaé dla dzieci,
odpowiedzial: dziecko trzeba przede wszystkim zainteresowad, zeby chciato graé, obojetnie
na jakim instrumencie. (...) Zaczgtem duzo komponowac dla dzieci i miodziezy dopiero po

rr .. . / . . ’ . ’ ;.26
szescdziesigtce. Wida¢ musiatem dojrzec do tej tworczosci

Kompozytorzy, podejmujacy wyzwanie pisania utwordéw dla dzieci, maja przed soba
trudne zadanie, polegajace nie tylko na odpowiednim dostosowaniu probleméw technicznych
do mozliwosci  wykonawczych  dziecka, ale przede wszystkim uwzgledniajace
niebezpieczenstwo znudzenia czy zniecierpliwienia ucznidw, przyzwyczajonych
do mnogosci, réznorodnosci i szybkosci zmieniajacych si¢ bodzcow, ktore przeszkadzaja
W skupieniu przy opracowaniu utworu. Mtodzi wykonawcy i stuchacze takiej muzyki sa wigc
najbardzie] wymagajaca grupa odbiorcow, dlatego dobor repertuaru sposréd wspotczesnych
kompozycji jest bardzo odpowiedzialnym zadaniem pedagoga, umiejetnie zachecajacego
swoich podopiecznych do pokonywania trudnosci w stawianiu pierwszych muzycznych

krokow.

° Marlena Winnicka, Pedagogiczne i interpretacyjne walory utworéw fortepianowych Andrzeja

Cwojdzinskiego, [w:] Edukacja — Muzyka — Kultura. Implikacje pedagogiczne i historyczne, nr XV, red. Beata
Bonna, Bydgoszcz 2015, s. 17.
26 Ibidem, s. 17-18.
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WSPOLCZESNA MUZYKA FORTEPIANOWA DLA DZIECI

Dzieci, rozpoczynajace nauke gry na fortepianie, przyzwyczajone sg do melodii
w tonacjach dur-moll, dlatego prezentowanie im nieoczywistych brzmien, stosowanych przez
kompozytorow wspotczesnych, wymaga od nauczyciela odpowiedniego przygotowania
metodycznego tak, by wlasciwie dobrane przykltady muzyczne =zachecily uczniow
do wykonywania tego typu utworéw.

Kompozytorami, ktorych utwory spotykaja si¢ z zainteresowaniem mtodych

wykonawcow, sa niewatpliwie Bronistaw Kazimierz Przybylski?’ i Grzegorz Miskiewicz?®.

Wymienieni tworcy w niezwykle wysmakowany sposob oddziatuja na wyobrazni¢
stuchacza, tworzac swoiste dzwigckowe wizje, rozpoznawalne przez wprawnego odbiorce jako
odniesienia do znanych motywow. Dla poczatkujacego muzyka, ktory nie dysponuje jeszcze
takg wiedza, inspirujace bedzie nowatorskie wykorzystanie muzycznych kontekstow.
Wskazanie na rol¢ tradycji oraz tworczo wykorzystujacej ja wyobrazni artysty moze by¢
motywacja dla mlodego muzyka do poszukiwania wlasnych rozwigzan twoérczych
1 przynoszacej satysfakcje artystycznej kreacji. Jest to tez powdd do zadowolenia dla samych
kompozytoréw, ktorzy, tak jak Grzegorz Miskiewicz, moga powiedzie¢: pozostaje w duzej
mierze mentalnie dzieckiem. Nie jest wigc problemem mysle¢ i odczuwaé jak dziecko.
A muzyka, no coz, po prostu powinna by¢ tadna, przyjemna i chwytac¢ za serce swoimi

emocjami®.

Muzyka dla dzieci z natury swej wydaje si¢ by¢ lekka, wesota, pozbawiona patosu

I sztucznej dyscypliny, stad tez jej tworcy odpowiednimi $rodkami nadajg jej taki charakter.

Traktujac z duzym dystansem uznane dzieta klasykow fortepianu oraz majestat
instrumentu, Zbigniew Bargielski *® z nutka zartobliwej ironii odniost sie do pelnego
egzaltacji sposobu ksztalcenia dzieci, ktorym od poczatku wpaja si¢ pelne powagi i niemal

czotobitnosci podejscie do instrumentu. Warto zej$¢ z koturnow i1 zweryfikowaé pelne

%" Bronistaw Kazimierz Przybylski (1941-2011) — polski kompozytor i pedagog.
% Grzegorz Miskiewicz (ur. 1969) — polski muzyk i kompozytor.

29 Rozmowy z kompozytorem.

%0 Zbigniew Bargielski (ur. 1937) — polski kompozytor i pedagog.
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wzniostych frazesow 1 nienaturalnej powagi traktowanie nauki gry, przyznajac racje

kompozytorowi, ktory mowi:

Traktuje fortepian jako niczym niewyrdzniajgcy si¢ instrument w bogatej kolekcji
muzycznej. [...] Z jednej strony podnieca mnie na przyktad mozliwos¢ napisania czegos
W rodzaju koncertu fortepianowego, z drugiej zas — nie bardzo wierze, by bez popadania
W banat rzuci¢ nowe spojrzenie i wykrzesac¢ znaczgce impulsy z tego trojnoznego wspaniatego
zwierzecia. Ale istnieje przeciez cos lzejszego — zabawa, igraszka, krzywe zwierciadlo,
odbijajgce dostojne oblicze grubasa. Nie wyrafinowane gry, lecz skakanka bezproblemowego
potraktowania sprawy. Nie gra na koturnach, lecz w adidasach. Przymruzenie oka
W spojrzeniu na opasty instrument produkcji wzruszen odbiorcow i cierpigtniczych przezyé
¢wiczgcych gamy i pasaze mtodocianych zakochanych w muzyce. Ratunkiem dla kontynuacji
procederu komponowania na fortepian moze by¢ |[...] Swiadome , anty-dziatanie”,
przedstawiajgce jakby w krzywym zwierciadle dotychczasowe osiggniecia tworczosci na ten

instrument®L.

Podsumowujac powyzsze spostrzezenia nalezy wyraznie zaznaczyC, ze mylitby sie
ten, kto by sadzil, ze tworzenie utworow dla dzieci to btahe, proste zadanie, pozostajace na
marginesie ,,powaznej” tworczosci. O tym, jak wiele trudnych zagadnien skrywa w sobie ta
dziedzina sztuki, $wiadcza miedzy innymi problemy wykonawcze, z jakimi zmierzy¢ si¢ musi

mtody pianista . Analizg tych zagadnien przedstawiam w dalszych moich wywodach.

8t PWM, Pchli Targ, https://pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/pchli-targ,zbigniew-bargielski,21139,
ksiegarnia.htm; data dostgpu: 23.01.2019.
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ANALIZA PROBLEMOW WYKONAWCZYCH W WYBRANYCH UTWORACH

ZAGADNIENIA RYTMICZNE

Na poczqgtku byt rytm — Hans von Biilow™.

Cytat ten otwiera rozdzial Sztuki pianistycznej Henryka Neuhausa® pt. Cos niecos
0 rytmie. Odnosi si¢ on do podstawy wszelakiej muzyki, jej najstarszej warstwy — rytmu, bez
ktoérego by ona nie istniata, gdyz jest przebiegiem dzwigkowym, wtasnie jako przebieg, a nie
chwila inie stan zastygly, przeplywa w czasie. Dzwigk i czas [...] stanowiqg praosnowy

. Stad tez edukacje

rozstrzygajqgce i okreslajgce wszystkie inne problemy pianistyczne
muzyczng dziecka rozpoczyna si¢ od ksztatltowania u niego poczucia pulsu, a nastepnie —

rytmu.

Wedtug Lwa Barenbojma® i Margit Varr6® prace wychowawcza w dziedzinie rytmu
nalezy rozpocza¢ od tego, ze nauczyciel siada do fortepianu i gra, dziecko w tym czasie
powtarza rytm klaszczac w dtonie, a nastepnie, kierowane pytaniami pedagoga, czyni pewne
obserwacje dotyczace dlugosci trwania poszczegdlnych dzwigkow. Nastgpnie za§ mozna
dziecku pokaza¢ zapis nutowy odpowiadajacy treSci lekcji, by skojarzylo symbol

Z wrazeniem sluchowym.

Czesto spotykang praktyka w zakresie ksztalcenia rytmicznego jest glosne liczenie

metrum podczas grania. Ta metoda ma swoich przeciwnikow.

Zar6éwno Jan Hoffman, jak 1 Adam Rieger stawiajg znak zapytania przy tezie, ze nalezy
zmusza¢ ucznia do liczenia na glos w trakcie grania. Wanda Chmielowska uwaza, ze sposob
ten moze okaza¢ si¢ szkodliwy, gdy liczenie staje si¢ nierdwne pod wptywem nierytmicznej
gry, a ponadto dziecko moze wtedy stysze¢ muzyke podzielong na takty, a nie zdania

muzyczne. Podsumowujac opinie wielu roznych autoréw, pisze:

%2Hans Guido von Biilow (1830-1894) — niemiecki dyrygent, wirtuoz pianista i kompozytor.

%% Heinrich Gustawowicz Neuhaus (1888-1964) — rosyjski pianista i pedagog pochodzenia polsko-niemieckiego.
34 Henryk Neuhaus, Sztuka pianistyczna, Krakow 1970, s. 49.

% Lev Aronovich Barenboim (1906-1985) — rosyjski pianista i pedagog, autor Voprosy fortepiannoj pedagogiky
i ispolnitelstva.

% Margit Varr6 (1881-1979) — wegierska pianistka i pedagog, autorka Zywej nauki gry na fortepianie dotyczqcej
nauczania i wychowania muzycznego.
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1. State liczenie na glos podczas gry nalezy uzna¢ za niewlasciwe,

2. Glosne liczenie nie powinno by¢ w zadnym wypadku jedynym i uniwersalnym sposobem
zdyscyplinowania ucznia w dziedzinie rytmu,

3. Kazdy uczen powinien umie¢ wyliczy¢ na glos trudne i skomplikowane pod wzgledem
rytmicznym fragmenty utworoéw, ktore gra, ale wystarczy uczyni¢ to tylko kilka razy,
p6zniej bowiem liczenie zastgpuje tzw. pulsacja wewngtrzna,

4. Uczniowie, zwlaszcza poczatkujacy, przewaznie nie umiejg liczy¢ $cisle miarowo (licza

tak, jak graj 4)37.

PuLs

Jak pisze Anna Kierska: Poczucie rytmu jest cechq wrodzong kazdego dziecka. Bijgce
serce matki jeszcze w okresie prenatalnym czy rytmiczne kolysanie w takt Spiewanej melodii
W okresie pozniejszym to czynniki odgrywajgce wazng role w procesie ksztalcenia

. ;e g 38
rytmicznosci dziecka™.

Jesli jednak uczen wymaga pobudzenia poczucia pulsu, jedynym sposobem

%, autor Psychologii

prowadzacym ku osiagnigciu tego celu, jak uwaza Boris Tieptow®
zdolnosci muzycznych, jest stawianie mu takich wyzwan, ktore mozna zrealizowaé w $cisle
okreslony sposob. Podaza w ten sposob za mysla Arystotelesa z Etyki nikomachejskiej. Jesli
cos jest nam wrodzone, to zawsze naprzod uzyskujemy pewne zdolnosci, a pozniej dopiero
wykonujemy odnosne czynnosci, co si¢ ujawnia [np.] przy wrazeniach zmystowych (albowiem
nie dzigki czestemu widzeniu i nie dzigki czestemu styszeniu nabylismy [zdolnosci odbierania]
odnosnych wrazen, lecz odwrotnie: posiadalismy juz te zdolnosci, zanim robiliSmy z nich
uzytek, a nie posiedlismy ich dzigki temu uzytkowi); cnoty i umiejetnosci natomiast
nabywamy dzigki uprzedniemu wykonywaniu czynow [etycznie dodatnich], jak sie to dzieje

takze i w dziedzinie innych sztuk. Tych bowiem rzeczy, ktorych trzeba si¢ nauczyc, by je

Tw., Chmielowska, op.cit., s. 181.

%8 Anna Kierska, Rytm i problemy z nim zwigzane. [W:] Nauczanie gry na fortepianie - powofanie, umiejetnosé,
wiedza, Wroctaw 2011, str. 87.

% Boris Michajtowicz Tieptow (1896-1965), psycholog rosyjski, Zajmowat si¢ badaniem wrazen wzrokowych i
spostrzezen, a takze zdolno$ci, zwlaszcza uzdolnien muzycznych. Pod koniec zycia poswigcil si¢ analizie
wyzszych czynnosci nerwowych i metodyce badan temperamentu.
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wykonywac, tych uczymy sie wlasnie przez ich wykonywanie; tak np. budowniczowie ksztalcq

sig¢ budujgc domy, a cytrzysci - grajgc na cytrze40.

Karl Leimer* proponuje rozpocza¢ wyksztatcanie pulsu od éwiczen z metronomem
poza instrumentem. Dziecko rozpoczyna od nastawienia metronomu na 60 1 stara si¢
rownoczesnie z kazdym jego uderzeniem wymowié krotko ,raz”. Poczatkowo moze
wymawia¢ to odrobing za wczesnie lub za po6zno, ale z czasem zaczyna wyczuwaé moment
wystapienia nastepnego stukniecia. W dalszym etapie nauki na kazde stuknigcie ma policzy¢
do dwaoch tak, by odstepy miedzy wymawianymi stowami byly rowne. Kolejnym etapem jest
przestawienie metronomu na tempo 46 i liczenie do trzech. Ostatnim ¢wiczeniem bedzie
liczenie do dwoch w tempie 46 pie¢ razy pod rzad, potem do trzech (tez pie¢ razy) na
przemian. Nastepnie nalezy liczy¢ tak cztery razy pod rzad, potem trzy, dwa a na koncu na
przemian do dwoch i do trzech. W ten sposob dziecko przygotowuje si¢ do prawidlowego
grania dwoch osemek na przemian z triola. Cwiczenia potem nalezy przeprowadzi¢ bez

metronomu®.

W celu uwrazliwienia ucznia na puls oraz mocng i stabg czg$¢ taktu Agnieszka
Lasko*® proponuje éwiczenia przeznaczone na cztery rece, w trakcie ktorych nauczyciel
wykonuje dolng parti¢, a dziecko gérng (jeden lub dwa dzwigki). Tym sposobem uczen
koncentruje si¢ na wykonaniu danego dzwicku we wilasciwym czasie, ale tez stara si¢
wydoby¢ go w sugerowanym przez pedagoga charakterze, na przyktad wyobrazajac sobie

pociag, czy morskie fale.

Pocigg PO
| Zug = ' i : '

—
od =i
¥
g

40 Arystoteles, Dzielnosé etyczna jest skutkiem przyzwyczajenia, dzielnosé dianoetyczna — doswiadczenia, [W:]
Etyka nikomachejska, Warszawa 2018.

41 Karl Leimer (1858-1944) — niemiecki pianista, pedagog.

*2 Maria Ekierowa, Adktualnosé¢ metody Leimera—Giesekinga dla pianistyki i pedagogiki wspélczesnej, [W:]
Materialy pomocnicze dla nauczycieli szkot i ognisk artystycznych, z.32, Warszawa 1960, s. 32.

8 Agnieszka Lasko — pianistka, kompozytorka, pedagog.
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Agnieszka Lasko, Pocigg z podrecznika Fortepian pierwsza klasa.
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Agnieszka Lasko, Morskie fale z podrecznika Fortepian pierwsza klasa.

Kolejnym etapem opracowania utworu jest rozbudowanie warstwy melodycznej
z zachowaniem jej prostoty — dzwigki utozone sg kolejno, a nuty zostaty opatrzone tekstem

ilustrujagcym scenke rodzajowa, ktorej bohaterami sg znane dziecku zwierzatka. ROwnoczesny

$piew utatwia zachowanie jednolitego pulsu.

Melodia i slowa: H. Lachertowa

Kotek i myszka
SCh d Akompaniament : T. Paciorkiewicz
erzando
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Hanna Lachertowa*, Kotek i myszka z podrecznika Nuta, dZwiek, klawisz.

Czesto stosowanym sposobem, dajacym dziecku wyobrazenie o rownym ruchu, jest
odwotanie do znanego motywu wedrowki. Wykorzystuje go zarowno Krystyna Longchamps-

Druszkiewiczowa w utworze Marsz krasnoludkéw, jak i Andrzej Hundziak® w Ludku

kroczgcym.

* Hanna Lachertowa (1910 — 1998) — polska pianistka i pedagog.
45 Andrzej Hundziak (ur.1927) — polski kompozytor, pedagog i animator zycia muzycznego.
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Krystyna Longchamps-Druszkiewiczowa, Marsz krasnoludkdw z Podrecznika poczqtkowego nauczania gry na

fortepianie.

Autorka podrecznika wprowadza dziecko w $wiat muzyki, przedstawiajgc bajki,
ktorych dzwigkowa ilustracja sg krotkie utwory, grane poczatkowo portato, a po opanowaniu
innego rodzaju artykulacji, wedhug zalecen w zapisie. Jest to metoda beznutowa, wiec kazda z
kompozycji ,,opowiada si¢” 1 uczy dziecko po fragmencie, sktaniajac je do prawidtowego
powtarzania 1 nasladowania ruchow reki. Zrozumienie fabuty bajki ulatwia zapamigtanie

dzwigkow 1 przyspiesza proces uczenia.

Postuchaj, jak spiewaja: @E Z daleka zas, z kopalni, dolatuje do nich

4]

jednostajny gtos uderzen kilofow: 7 3 Kiedy krasnoludki maszerujac
= [ o
i Spiewajac ——F— zblizaja si¢ do kopalni, straznik grajac glosno na trab-
¥ o =

0 .

ce, daje zna¢ pracujacym, ze towarzysze nadchodza: ﬁ{'f —t———
r ¥ ¢

A krasnoludki-gérnicy idacy do pracy spiewaja coraz gtosniej: e — ———
Stychaé z kopalni ostatnie uderzenia kiloféw 1 ispiew zmeczo-

s s e
nych, lecz radosnych krasnoludkéw-gdrnikéw wracajacych z kopalni do domu:
iy

 —— 1 T

Krystyna Longchamps-Druszkiewiczowa, Marsz krasnoludkdw z Podrecznika poczgtkowego nauczania gry na

fortepianie
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Moderato J =100 Andrzej Hundziak

[ESS5s =
mf - i

el
|

| 5 Hhd |
'l'.,#i' s=ss= = = —— ,J ‘J'JJ'J e

R

Andrzej Hundziak, Ludek kroczqcy ze zbioru Zabawy ludkéw, Wroctaw 2011

WYTRZYMYWANIE PAUZ

Utwory muzyczne to nie tylko szeregi dzwigkowe, ale i przerwy pomig¢dzy nimi.
Moment ciszy 1 umiej¢tnos$¢ jego ,,wygrania” stanowig cato$¢ z materialem dzwickowym.
Kazdy artysta wie, ze ,,cisza gra” i podlega rytmicznej dyscyplinie — dzwigki przeplatane
pauzami skladajg si¢ w jedng muzyczng wypowiedz. Pauza musi kojarzy¢ sie uczniowi
Z niewypelniong  dzZwigkiem przestrzenig czasowq odpowiadajgcqg pewnej wartosci
rytmicznej46. Wobec tego nie moze si¢ kojarzy¢ z pustka, miejscem na odpoczynek. Tania
Dawydowa-Brianskaja proponuje, by dziecko ruchowo ,,przezyto” pauzy, obrazujac je gestem w
czasie — ruchem rozplanowanym tak, by wypelnil czas pauzy bez reszty. Przyktadem takiego

ruchu moze by¢ gest roztozenia rak.

Utworem, w ktorym cisza pelni rolg formotworcza, sa Sygnaly Marty Ptaszynskiej*’ ze
zbioru Podroze w kosmos, ktorego tytul sugeruje nie tylko okre$long przestrzen, ale
I odmienne od codziennych do§wiadczen wrazenia. Poniewaz w przestrzeni kosmicznej glos
si¢ nie rozchodzi, mozemy przyjac, ze beda to sygnaly Swietlne — blyski, ktore mozna
zilustrowa¢ w charakterystyczny sposob tak, by wykonanie bylo jak najblizej okreslenia
zapisanego przez kompozytorke, tj. staccatissimo. Poczatkowo sygnaly te nadawane sg
rownomiernie przez lewa reke, potem dofacza si¢ prawa z kwintolami réwniez granymi
staccato — jakby w odpowiedzi na rozbtyski pojawia si¢ mrugajace Swiatetko, ktore czasem
zanika, czasem trwa dhuzej. Dzigki zastosowanym pauzom w lewej rece uzyskujemy efekt
oczekiwania odzewu na wystang wiadomos¢, a ,,niedokonczone” motywy w prawej sprawiaja

wrazenie, ze wiadomos¢ ulegla zaktoceniu 1 nie dotarta w catosci do odbiorcy.

N Kierska, op. cit., s. 98.
" Marta Ptaszynska (ur.1943) - polska kompozytorka, perkusistka i pedagog.
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Marta Ptaszyriska, Sygnaty ze zbioru Podréze w kosmos II

RYTM PUNKTOWANY

Przyblizeniu zagadnienia rytmu punktowanego moga stuzy¢ dwa taneczne utwory,

ktore bardzo czgsto wystepuja rowniez w zbiorach klasycznych utworéw. Aby dziecko

skojarzylo charakter tanca, warto zaprezentowa¢ na poczatku zaje¢ odpowiednio dobrane

filmy, pokazujace tanczacych wykonawcow.

Siciliana
Andante con moto
- : A Z%f ] e e
P E j o . W — —
S = P —te = 3“1 :
[& ] L } 1 | l | T

Alexander Tansman, Siciliana ze zbioru 10 easy pieces for piano.
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Andante con moto
I::gg A 2 1 5 — lﬁﬂ 11. W P e, 7 1' .
@ B ==
Tango G;A ) i T T 1 1 1  — T ! : - 1 i 1
: : : 3

Feliks Rybicki*®, Tango ze zbioru Maly modernista.

Rytm punktowany bardzo fatwo bedzie si¢ dziecku kojarzyt z wesotymi podskokami,
jakie moze dostrzec, obserwujac zabawy kotkéw. Podskoki to réwniez naturalna forma
dzieciecych ¢wiczen czy zabaw. Utworem ilustrujacym igraszki matego zwierzatka jest

Psotny kotek Bogdana Popinskiego. Bluesowy charakter rytmu i melodii stanowi w tym
przypadku dodatkowg atrakcje.

BN

1w
TTw

Popinski, Bogdan, Psotny kotek ze zbioru Miniatury dla kotka.

48 Feliks Rybicki (1899-1974) — pianista, dyrygent, pedagog i kompozytor.
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SYNKOPA

gr. Suykomn synkopé — "obciccie", od cuvykomte synkoptd — "przycinaé"*®, rodzaj

zaburzenia metro-rytmicznego w toku utworu, wykorzystywany jako srodek stylistyczny;
polega na przesunieciu akcentu na dzwiek zazwyczaj nie akcentowany (na tzw. stabg czesé

taktu) wskutek wystepowania dluzszej wartosci rytmicznej tego dzwieku™.
Umiejetne stosowanie synkopy wydaje si¢ trudne dla dziecka, ktére dopiero poznaje
zagadnienia rytmu, dlatego Hoffman i Rieger proponujg nast¢pujace ¢wiczenia, majgce

usprawnic jej wykonanie:

o) 1 ; T T 1 —t—
1 -— g
) 1 3 - el
9t > [P P [ —]®
~ - \/ \_/ . \_/ Y
- — o -
;e s 1 8 g 1 1 1 i g 2 & 2 S 1 1 L 3 1 1 1 ) 8 ) 8 i 8 1 1 i g 1 1
=1 . e L 1 1 1 ¥ © 1 = 1 1 1 1 1 1 1 1 ) | 1 1 1 1 ) ¢ ) 8
3 sempre staccato
I e Je—
+ 1 1 K 1 1 P—
p—— *—t . i — N—+ N —p——t -3 il ———+ t
SRS TEE L e e e T e =
~ . N ; NS A
e e e e e e e e e 5 s i s i o e s S e
B Nttt

1?
I
i
1
VL
re
]
ol
5y
{ 180
i
"

<1 } X } t 4
DI < < i < ¥ <
— . ST o \ 4 - . / \__—/
e m— — — — — — —
A e e —— — =
sempre staccato

Odzwierciedlenie ostatniego etapu ¢wiczen znajdujemy w Toccacie Alexandra
Tansmana. Prosty, metronomiczny akompaniament pozwala grajagcemu skupi¢ si¢ na

prawidlowe;j realizacji zapisu rytmicznego dla prawe;j reki.

Vivoz‘ . . \ . .
N :
- — ——— L o s = i —
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mp (p) .
— : = : 2
; E : = = = : E == —_ x

Alexander Tansman, Toccata ze zbioru Children at play.

* Wikipedia, Synkopa, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Synkopa_(muzyka); data dostepu: 08.04.2019.
0 RMF Classic, Synkopa, https://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/synkopa.html; data dostepu: 08.04.2019.
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Chociaz opanowanie rytmicznych regut nie wydaje si¢ prostym zadaniem, dzieci
W naturalny sposob powinny przyswoi¢ sobie zasady synkopy, kojarzac je ze znanymi
Z przedszkola popularnymi tancami i piosenkami krakowskimi, bowiem charakterystyczng
cechg krakowiaka jest jego synkopowany rytm. Witold Lutostawski, biorac na warsztat
melodi¢ ludowa Hej od Krakowa jade, pochodzaca ze zbioréw melodii ludowych Jerzego
Olszewskiego, dodaje sekund¢ w akompaniamencie lewej reki, dzigki czemu cato$¢

kompozycji nabiera charakteru zadziorno$ci.

Allegretto d=ca 138
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Witold Lutostawski, Hej, od Krakowa jade ze zbioru Melodie ludowe.

Przykladem tafica o rytmie synkopowanym jest amerykanski fokstrot, ktdérym
zainspirowat si¢ Feliks Rybicki, piszac miniature dla dzieci. Harmonia, wykorzystujaca
akordy sekstowe, pogodny charakter kompozycji oraz wpadajagca w ucho melodia przywodza
na mysl muzyke rozrywkowa, atrakcyjng dla mtodego wykonawcy, ktory dzigki temu chetniej
bedzie pokonywat trudnosci wykonawcze, do jakich nalezy tu wykonywanie dwudzwigkéw

staccato i legato.
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Feliks Rybicki, Fokstrot ze zbioru Maty modernista.
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Jak w prawdziwym lusterku, tak i w utworze Stanistawa Proszyhskiego™ Lusterko
przegladaja si¢ dwie rece — obie stosuja ten sam rytm, t¢ samg artykulacje, to Samo
palcowanie, tylko kierunck melodii jest odwrotny. Dzigki temu latwiej skupi¢ si¢ na
precyzyjnym wykonaniu wszystkich oznaczen zapisanych przez kompozytora i lepiej zadbaé

0 wyrownanie brzmienia partii obu rak.

Giocoso
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Stanistaw Prészynski, Lusterko ze zbioru tatwe utwory.

5! Stanistaw Proszynski (1926-1997) — polski kompozytor, pedagog i publicysta muzyczny.
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POLIRYTMIA

Polirytmia [gr.], muz. jednoczesne wystgpowanie w roznych gltosach (lub kompleksach

glosow) kompozycji przebiegow o kontrastujgcej strukturze rjytmicznejsz.

Nieregularno$¢ rytmiczna i wszelkie zmiany metrum mogg by¢ dla poczatkujacego
muzyka trudne, stad tez wynika konieczno$¢ stosowania odpowiednich ¢wiczen,
angazujacych cate cialo. Tego typu zadania sg atrakcyjne przede wszystkim dla matych
dzieci, ale ruchowe ¢wiczenia rytmiczne mogg takze znalez¢é swoje zastosowanie w pracy
Z dzie¢mi nieco starszymi, majacymi klopoty z polirytmia, np. realizacjg trioli w jednej rece,
podczas gdy druga gra duole. Edwin Gordon®, autor koncepcji sekwencyjnej teorii uczenia
si¢ muzyki, proponuje uczniowi taktowanie na dwa z jednoczesnym robieniem trzech
krokow, badz wykonanie trzech klasnie¢ rownoczes$nie z dwoma krokami. Wedlug jego teorii
osobiste przezycie rytmdéw powigzane z oddechem pomaga uczniowi w realizacji ich na
fortepianie.

Piotr Lachert™ w swojej Methode creative pour piano zaleca znalezienie wspélnego
mianownika dla obu grup rytmicznych i z matematyczng precyzja wyliczenie, ktdre nuty
grane sg jednoczesnie, a ktdre si¢ mijajg. Cho¢ realizacja takiego zapisu moze mie¢ cechy
sztucznosci, pozwala uczniom majacym mniejsza podzielno§¢ uwagi na poradzenie sobie
z problemem polirytmii. W dalszym ciagu edukacji nalezy pracowac nad niezaleznoscig rak
I podzielnos$cig styszenia, by dziecko bylo w stanie stuchaé¢ obu niezaleznych gltosow. Wedhug
Neuhausa, opanowanie polirytmii jest sprawg o trudnosci podobnej do polifonii, gdyz tu
opanowuje si¢ czas, a tam dzwigk.

Pomocnym sposobem w ¢wiczeniu jest tez zastosowanie nastgpujacego rytmu:

ot

-y
M

Nels
L 18
Nels

BN o\

32 Encyklopedia PWN, Polirytmia, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/polirytmia;3959541.html; data dostepu:
10.02.2019.

> Edwin E. Gordon (1927-2015) — amerykanski muzyk jazzowy, pedagog, psycholog muzyki, profesor na
University of Carolina w stanie Kolumbia, badacz, autor licznych publikacji, testow uzdolnieh muzycznych i
ksigzek, redaktor wydan zbiorowych.

54 Piotr Maria Lachert de Peslin (1938-2018) — polski kompozytor, pianista, pedagog i poeta.
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Poczatkowo dziecko uczy si¢ rytmu: o6semka, dwie szesnastki, dsemka, nastgpnie druga
z szesnastek gra druga reka, a koncowym etapem jest dodanie nuty na poczatku taktu,

uzyskujac w ten sposob polirytmie.

Cennym zbiorem w nauce polirytmii sg £amigtowki Janiny Garsci. Publikacja zawiera
szereg ¢wiczen opatrzonych tytutami stopniowo wprowadzajacymi dziecko w zagadnienie.
Nauke przechodzenia z duol na triole i na odwrdét mozna rozpoczaé od naprzemiennego
grania tych dwoch grup rytmicznych tak, by raz wartosci drobniejsze znalazty si¢ w jednej
rece, a nastepnie w drugiej. Utworami, ktore posiadaja taki zapis rytmiczny sa: Maly dobosz

oraz Przed startem ze wspomnianego wyzej zbioru.

JANINA GARSCIA Op.23

Allegretto 4
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Janina Garscia, Przed startem ze zbioru tamigtéwki

W dalszej kolejnosci gra si¢ te dwie grupy rytmiczne jednocze$nie — przyktadem moze by¢

Wodotrysk, gdzie kaskady wodne przelewajg si¢ z gory na dot, z partii prawej reki do lewe;.
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Janina Garscia, Wodotrysk ze zbioru tamigtéwki

Zbiér wienczy Fanfara — najbardziej zdywersyfikowany pod wzgledem liczby zagadnien
polirytmicznych utwor. Otwiera go tytutowa fanfara, ktdrg z powodzeniem wyobrazi¢ sobie

mozna grang na trabkach.

Vivo
2

Janina Garscia, Fanfara ze zbioru tamigtéwki

Bardziej nowoczesnym jezykiem muzycznym cechuje si¢ Nakrecany samochodzik
Bronistawa Kazimierza Przybylskiego, ktory jest malg etiuda na game¢ chromatyczng, jak

rowniez pltynne przechodzenie z szesnastek na triole 6semkowe i osemki™.

% Marcin Werner, Tworczosé todzkich kompozytorow II potowy XX wieku, cz. III, Notes muzyczny 2016, s. 87-
96.
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¢

Bronistaw Kazimierz Przybylski, Nakrecany samochodzik ze zbioru Kqcik z zabawkami, t.1-5.

Poczatek utworu — dwa biegniki — sugeruje nakrgcanie samochodzika, po czym
nastgpuje gama chromatyczna — czyli samochodzik puszczony jest w ruch. Dalej sytuacja si¢
powtarza ze zwigkszong liczbg biegnikow 1 wydtuzeniem przebiegu szesnastek — tak wiec

dzieki zwigkszeniu ilosci obrotow samochodzik pojedzie dale;.
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Bronistaw Kazimierz Przybylski, Nakrecany samochodzik ze zbioru Kgcik z zabawkami, t.24-30.

Koniec utworu, w ktorym wartos$ci z kazdym taktem sg wydtuzane, to ilustracja konca

»przejazdzki”, kiedy samochdd zwalnia az do catkowitego zatrzymania sig.
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POLIMETRIA

Polimetria to zjawisko, w ktorym w utworze wystepuje wiecej niz jedno metrum, przy
czym nie chodzi o zmiang metrum miedzy duzymi czesciami kompozycji, ale o wspoltistnienie

roznych metrow na krotkim odcinku®®.

Ciekawg miniaturg o zmiennym metrum jest Spotkanie z kometg Marty Ptaszynskiej.
Juz na samym poczatku widzimy tuk przelatujacej komety zilustrowany muzycznie poprzez
pasaze w gore i dot klawiatury realizowane przez naprzemiennie krzyzujace si¢ rece. Dziecko
uczy si¢ dzieki temu wyrownania melodii, szybszego przygotowania kolejnej trojki dzwigkow

oraz ptynnego crescendo i diminuendo na przestrzeni kilku taktow.
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Marta Ptaszyniska, Spotkanie z kometq ze zbioru Podréze w kosmos Il.

Réwniez Przybylski stosuje polimetrie w swoich kompozycjach dla dzieci.
W prezentowanym juz w rozdziale Polirytmia Nakrecanym samochodziku liczba przekrecen
kluczyka zalezna jest od metrum. Podobnie w Wirujgcym bgku, w ktérym zabieg ten
prowadzi do wrazenia, ze zabawka porusza si¢ w sposOb nieregularny. Miniatura ta jest dalej

opisana w rozdziale Ostinato.

%6 Muzykoteka Szkolna, Polimetria, http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/polimetria/, data
dostepu: 10.02.2019.
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Zjawisko polimetrii mozemy przyblizy¢ dziecku dzigki powszechnie znanym
utworom, takim jak melodia koledy Gdy Ssliczna Panna, opracowana przez Andrzeja
Krzanowskiego " ktora wskutek zastosowania polimetrii oraz imitacyjnego prowadzenia
tematu zyskuje nowoczesne brzmienie. Moze ono przywotywac na mysl stuchanie jej podczas
wigilijnego wieczoru, kiedy z réznych domoéw dobiega piesn, lecz nie w tym samym czasie.

Stad biorg si¢ przesuni¢cia i powtarzanie niektorych motywow.
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Andrzej Krzanowski, Koleda ze zbioru Suita dziecieca.

Kompozycja Zygmunta Krauzego %8 wykorzystujacg polimetrie jest jedna z jego
inwencji, dajaca przedsmak punktualistycznej muzyki Antona Weberna®, fgczge w sobie

polifoniczng budowe ze zréznicowang dynamikg i artykulacjg®®, jak podkreglit sam autor.
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Zygmunt Krauze, Inwencja | ze zbioru Dwie inwencje.

> Andrzej Krzanowski (1951-1990) — polski kompozytor, akordeonista i pedagog.

*8 Zygmunt Krauze (ur. 1938) — kompozytor, pianista, pedagog, organizator zycia muzycznego.
> Webern Anton (1883-1945) — austriacki kompozytor, takze dyrygent i pedagog muzyczny.

% Zygmunt Krauze, Dwie inwencje, Krakow 2015.
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ZAGADNIENIA POLIFONICZNE

Wedlug Hoffmanna i Riegera wyobrazni¢ muzyczng dziecka ksztattowac nalezy tak,
by styszato ono dwie melodie niezaleznie i potrafito je wykonywaé ze zréznicowang
artykulacjg 1 dynamikg, co wymaga swobody aparatu ruchowego i precyzyjnej kontroli
dzwickowej, dlatego polifonia jest podstawq muzycznego wyksztatcenia, szkolq wyobrazni

dzwickowej i jednoczesnie niezastapiong szkolq techniki®.

Cho¢ najdoskonalszym tworca polifonii byt Jan Sebastian Bach®, jego kompozycje
przerastajg mozliwosci wykonawcze poczatkujacego pianisty, dlatego stosowne wydaje si¢

sigganie po utwory latwiejsze, jak cho¢by Fughetta Aleksandra Tansmana.

Allegro con moto
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Alexander Tansman, Fughetta ze zbioru 10 easy pieces for piano.

Przyktadem kompozycji polifonicznej jest tez Inwencja Andrzeja Cwojdzinskiego,

nawigzujaca do muzyki baroku, ale o nowoczesnym brzmieniu.

) Hoffman, A. Rieger, op. cit., s. 18.
%2 Jan Sebastian Bach (1685-1750) — niemiecki kompozytor i organista.
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Andrzej Cwojdziriski, Inwencja ze zbioru Obrazki dla najmtodszych

Warto siggnaé tez po wspomniang wczesniej Inwencje I Krauzego — pointylistyczny
styl uwypukla wage wydobycia kazdego dzwigku z nalezyta artykulacja i nat¢zeniem, a temat
pokazany jest w rozmaitych imitacjach.

ZAGADNIENIA ARTYKULACYJINE

PORTATO

Artykulacja posrednia miedzy legato a staccato, blizsza jednak legato: grajgcy
jakby ,,przenosi” gtos lub brzmienie swego instrumentu z jednego dzwigku na drugi. Przerwy
pomiedzy dzwiekami sq minimalne, porownywane czasem do przydechow — jest to artykulacja

petna ekspresji. Portato oznacza sie poziomq kreskq nad nutg®

Mirostawa Preuschoff — Kazmierczakowa uwaza, iz nauka gry powinna rozpoczynac
si¢ od tego sposobu artykulacji, przy odprezonych migéniach ramienia i r¢ce zwisajacej na
podporze palca. Cwiczenia nalezy wykonywaé powoli i spokojnie, ale sam spad palca zawsze
powinien by¢ szybki. Wazne, by uczen zwracal uwage na to, by dzwigk, wykonywany przy

pomocy aktywnego czubka palca, nie byt przypadkowy, ale pigkny i1 brzmiacy, a po jego

63 Muzykoteka Szkolna, Portato, http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/portato/; data dostepu:
10.02.2019.
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http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/polimetria/

wydobyciu rgka zawista w stawach Srodreczno-palcowym i barkowym. Dziecko powinno

$wiadomie kontrolowaé shuchem jako$¢ brzmienia juz od poczatku nauki gry®.

Kompozycja dobrze znang wszystkim pedagogom, wykorzystujaca ten sposob
wydobycia dzwieku, jest Wrébelek ze Swiatka dzieciecego Wandy Chmielowskiej.
Kompozytorka podtozyla tekst pod melodie, w ten sposob utatwiajac dziecku jej

zapamigtanie, a jednocze$nie nakreslajac krotki obrazek z zycia tytutowego wrobelka.

L2 lhr I T T : n
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Wanda Chmielowska, Wrdbelek ze zbioru Swiatek dzieciecy

Utworem, w ktérym dziecko zaczyna uzywac juz obu rak, sg Pierwsze kroki Feliksa
Rybickiego. Prosty jezyk muzyczny — melodia oparta na tréjdzwieku i pochodach gamowych

oraz uzycie tych samych palcow w obu rgkach ulatwiaja mtodemu adeptowi sztuki

pianistycznej jednoczesng gre oburacz.

Moderato FELIKS RYBICKI Op. 20
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Feliks Rybicki, Pierwsze kroki ze zbioru Zaczynam grac.

® Mirostawa Preuschoff — Kazmierczakowa, Fortepian dla najmlodszych, Poznan 1994, s. 42-43.
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LEGATO

Dyspozycja legato, oznaczana albo stownie, albo — czesciej — tukiem, obejmujgcym
wszystkie przeznaczone do wykonania legato nuty, nakazuje wykonanie szeregu dzwiekow

tak, aby przechodzily one pltynnie jeden w drugi, bez styszalnych przerw pomiedzy nimi®.

Po opanowaniu gry portato dziecko moze rozpoczaé nauke¢ gry legato poprzez
wprawki z zatrzymanym palcem, jak proponuje autorka Muzyki dla najmiodszych. Pisze ona,
ze mozna je przedstawi¢ jako zabawe w drzewo i dzigciota — palec podpierajacy reke, stojac
na klawiszu, bedzie w tym wypadku drzewem, a drugi, opadajacy na klawisz — to dzidb
dzigciota, ktory nim stuka w rytm stéw ostatniego wiersza kazdej zwrotki. Podczas zabawy
uczen powinien zwraca¢é uwagg, by nasilenie kazdego kolejnego dzwigku bylo réwne

poprzedniemu®®.

Wprowadzenie dziecka w nastrojowos¢, odpowiadajagca wykonaniu legato, moze
odbywac si¢ przy pomocy poezji, ktdra w swojej naturze porusza emocje i wyobrazni¢. Jako
fagodny, poetycki wstep, stuzacy wytworzeniu odpowiedniego klimatu do ¢wiczenia gry
legato na przyktadzie utworu F. Rybickiego O zmierzchu, znakomicie nadaje si¢ wiersz

L. Staffa®” pod tym samym tytutem:

W ogromnej, swietej ciszy krgg stonca umiera
Rozowigc niebosktony zorzq bladoziotg.
Przejmujgcq tkliwoscig zmierzch marzqcy wzbiera,

Jakqs nieutulong, bezdenng tesknotq.

Leopold Staff O zmierzchu
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Feliks Rybicki, O zmierzchu ze zbioru Juz gram.

% Muzykoteka Szkolna, Legato, http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/legato/, data dostepu:
10.02.2019.

% M. Preuschoff — Kazmierczakowa, op. cit., s. 48-52.

67 Staff Leopold Henryk (1878-1957) — poeta, dramatopisarz, thumacz i eseista.
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STACCATO

[...] oznaczenie artykulacyjne, nakazujgce wykonywanie
kolejnych dzwiekow z wyraznymi przerwami miedzy jednym a drugim, przy czym kazdy dzwiek
nalezy atakowac bardzo ostro. Staccato oznacza si¢ stownie, ale czesciej kropkq nad nutq.
Jesli  kropka  przybiera  ksztalt  czarnego  klina, oznacza  to  zgdanie

najostrzejszego staccato: staccatissimo.

W staccato chodzi o wrazenie krotkiego, ostrego ataku i oddzielenia kolejnych
dzwigkow od siebie. Nie sposob podaé, jak bardzo dzwieki majq byc¢ ,,skrocone”, choc

dawniejsze podreczniki podawalty, ze nalezy skracac je o potowe czasu ich trwania®.

W grze na fortepianie wykorzystuje si¢ dwa sposoby gry staccato — sg to staccato
palcowe (,,od klawisza”) i staccato z przegubu (,,z ki§ci”’). Przy wykonywaniu go pierwszym
sposobem palec poczatkowo dotyka klawisza, nastepnie odrywa si¢ od niego przedramieniem
z jednoczesnym odbiciem od jego dna. Decydujacy jest tu ruch przedramienia, ktory
powinien by¢ szybki i do$¢ ostry, ale jednocze$nie swobodny, bez szarpania przy swobodnym
przegubie. Staccato z przegubu nastgpuje przy rece unieruchomionej w stawie barkowym
| fokciowym, a ustalony w stawach palec spada z gory na wybrany klawisz przy pomocy
sprezystego nadgarstka, po czym natychmiast odskakuje. Maria Preuschoff-Kazmierczakowa
pisze, ze pewniejszy dla dzieci jest sposob pierwszy, gdyz pozwala na przygotowanie
dzwigku 1 uniknigcie nerwowosci ruchu, niemniej jednak sugeruje jednoczesng nauke obu
sposobow, poczawszy od ¢wiczen na stole, dzigki czemu uczen unikngé ma pdzniejszych

zahamowan przy grze na fortepianie, a dodatkowo tez wzmocni czubek palcaﬁg.

Interesujaca kompozycja, wykorzystujaca artykulacje staccato, jest Gaik Witolda
Lutostawskiego. Melodia ludowa pochodzaca z regionu slaskiego znajduje si¢ w glosie
gérnym, natomiast dolny plan zbudowany jest z chromatycznie przesuwanych dwudzwigkow
— tercji 1 kwint, co zaciera tonalno$¢ glownego glosu. Jedynie w nielicznych fragmentach
akompaniament powraca do klasycznej tonalnosci (druga linijka przyktadu bez drugiego
taktu).

% Muzykoteka Szkolna, Staccato, http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/staccato/; data dostepu:
10.02.2019.
% M. Preuschoff — Kazmierczakowa, op. Cit., s. 72.
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Witold Lutostawski, Gaik ze zbioru Melodie ludowe

Wprowadzajac dziecko w $wiat nowego jezyka muzycznego warto siggnaé po utwor
Feliksa Rybickiego Kot i mysz. Stanowi on doskonaty materiat do ¢wiczen staccato i legato
dzicki odwolaniom do znanych dziecigcych doswiadczen. Dziecko z tatwosciag wyobraza
sobie scenk¢ z dwoma bohaterami — mysz, przedstawiona na samym poczatku utworu,
ilustrowana jest wysokimi dzwigkami granymi staccato, co przywodzi¢ ma na mysl delikatne
popiskiwanie matego zwierzatka, a kot — przeciwnie — zbliza si¢ i oddala od kryjowki myszy,
kroczac posuwiscie, co oddane jest przy pomocy pochodéow gamowych granych legato

w niskim rejestrze.

Alleg;eho
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Feliks Rybicki, Kot i mysz ze zbioru Maty modernista.
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Cieckawa kompozycja jest Slimak i mréwka Andrzeja Baczyka 0 _ utwor
skomponowany na konkurs Mikotajowe granie, w ktorym zdobyl I nagrodg. Kompozytor
postuguje sie tu nie tylko zapisem nutowym, ale tez dodaje ilustracje autorstwa Ani — corki
artysty — stanowigce projekcje dziecigcej wizji styszanej muzyki oraz krétkie wierszowane

komentarze, podpowiadajace wykonawcy, co aktualnie si¢ dzieje.

Klawiaturowe kolorowanki

[. Slimak 1 Mrowka Andrzej Henryk Baczyk

Sostenuto
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Slimak.
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Charakter $limaka oddaja dlugie wartosci rytmiczne, dodatkowo legowane. Mrowka

natomiast grana jest staccato, z przyspieszeniem.
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Segmenty w ramkach mozna powtarza¢ dowolna ilos¢ razy.

70 Andrzej Baczyk — polski kompozytor, pedagog.

38



Dziecko, wyobrazajac sobie $limaka, na pewno bedzie starato sie ,,przyklei¢” palce
do klawiatury, imitujgc w ten sposob charakter poruszania si¢ zwierzgcia. Podobnie, majac
w glowie obraz drobnej, szybko poruszajgcej si¢ mrowki, bedzie grato lekko, odrywajac reke
od klawiszy. Tak powstata artykulacja bedzie wynikiem naturalnego impulsu wyptywajacego
z wrazliwosci muzycznej. Dzigki zastosowanym kontrastom mtody wykonawca uczy si¢

szybko zmienia¢ sposob wydobycia dzwieku.
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Na koniec pojawia si¢ element humorystyczny — zabawne zakonczenie utworu, ktére potrafi
wywota¢ uémiech dziecka i zacheci¢ do gry. Spiacego §limaka obrazuje si¢ poprzez potozenie
obu rak, od dloni do tokcia, na klawiaturze. Kompozytor proponuje tez, by wykonawca
potozyt gtowe na rekach i Ssymulowat zasniecie lekkim pochrapywaniem — ten teatralny gest
moze pozwoli¢ dzieciom na otwarcie si¢, zabawe przy instrumencie 1 w efekcie zmotywuje do

¢wiczen, a taki przeciez jest cel fortepianowej dydaktyki.

39



Element zaciekawienia wykorzystat tez Feliks Rybicki, ktéry zaprasza miodego
wykonawce do $wiata Orientu — W kompozycji Japoneczka, poprzez zastosowanie tukow
artykulacyjnych, zobrazowany jest kulturowy obyczaj mieszkancow Japonii —
charakterystyczny ukton, wyrazajagcy szacunek wzgledem drugiego cztowieka. Prosty
materiat muzyczny, oparty na interwale tercji, pozwala dziecku na skoncentrowanie si¢ na

zagadnieniu prawidlowego wykonania tuku.

Andantino grazioso
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Feliks Rybicki, Japoneczka ze zbioru Maty modernista

ZAGADNIENIA DYNAMICZNE

Henryk Neuhaus polecat uczniom zbadanie catej skali dynamicznej od najcichszego
brzmienia, jakie dziecko jest w stanie wydoby¢, do najglosniejszego efektu uderzenia
dzwieku. Miedzy tymi granicami istniejq wszystkie mozliwe gradacje dzwigku. Jeszcze nie
dzwiek i juz nie dZwigk — oto, co powinien badac i na czym eksperymentowac ten, ktory

L LTl
zajmuje sie grq na fortepianie

Stosowanie dynamiki kontrastowej, czgsto przy powtdrzeniu tego samego motywu,
jest dos¢ popularnym zabiegiem stosowanym przez kompozytorow. Powoduje efekt echa,
a dziecko zostaje uwrazliwione na réznice w kolorystyce brzmienia oraz uczy si¢ szybkich

zmian nate¢zenia dzwigku.

Przyktadem kompozycji, w ktérej widzimy ten sposodb zastosowania dynamiki jest
Patac z porcelany Janiny Garsci. Nawiazujacy do muzyki Kraju Kwitngcej Wisni klimat
uzyskano przez zastosowanie kwint rownoleglych, zabronionych przez reguty europejskiej

harmonii funkcyjnej. Cato$¢ grana ma by¢ leggiero, a dziecko, wyobrazajac sobie tytutowy

Ty Neuhaus, op. cit., s. 80.
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patac wykonany z kruchego materiatu, z pewnoscia nada swej grze lekkosci. Powtarzane
niczym echo motywy moga w mojej opinii zasugerowaé potozenie nietypowej budowli nad
woda, w ktorej elementy sztukaterii znajdujg swe odbicie. Kompozytorka opisuje to w ten
sposob: Ten patac wyglgda z daleka, jak kruche i ozdobne naczynie na owoce. Porcelanowa
patera. Na przyjeciu U olbrzymow z japonskich legend mozna by na nim podawac wisnie,

Jjablka i pomarancze. Kazdy gatunek na osobnym pietrze porcelanowego cacka'.

2 Moderato scherzando o = 84 :
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Janina Garscia, Patac z porcelany ze zbioru Ikebana.

W nawigzujacym do charakteru ukrainskiego tanca ludowego Kozaczku autorstwa
Stanistawa Proszynskiego dynamika zmienia si¢ jednocze$nie ze zmiang rejestru — melodia
zaintonowana przez lewa reke w dynamice piano, w kolejnych taktach przechodzi do wyzszej

oktawy i grana jest forte przez reke prawa, podczas gdy lewa przejmuje akompaniament.

"2 Janina Garscia, Ikebana [kaseta magnetofonowa], Krakow 1994,
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@ Copynght 1954 by PWM Edftion, Krakéw, Poland All rghts reserved
Stanistaw Prészyniski, Kozaczek ze zbioru tatwe utwory.

Inng grupe utwordéw tworza te, w ktorych dynamika stopniowo narasta, budujgc w ten
sposob napiecie.
Do takich mozna zaliczy¢ Myszke Jerzego Lefelda™. Utwor zanotowany na jednej pieciolinii
przedstawia mate zwierzatko, ktore wychodzi ze swej kryjowki, zeby co$§ zje$¢ (stychac

odglosy chrupania imitowane przez przednutki), po czym przybliza si¢ do stuchacza

(crescendo), a nastepnie z powrotem si¢ chowa (diminuendo).

Allegro (moderato) md. J. LEFELD
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Jerzy Lefeld, Myszka ze zbioru Zabki i inne utwory.

7 Jerzy Albert Lefeld (1898-1980) — polski pianista, kameralista, kompozytor i pedagog.
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Echo ¢ An Echo ¢ Echo

W bardzo matej dziupli
bardzo wielkiego drzewa
nad rzeka,

mieszka prawdziwe echo.
Zawofatam: Asia!

sia, sia, sia...
odpowiedziato.

Miato spodenki w krate,
czapke z zielonym pomponem.
Tyle zauwazytam,

bo nagle

uciekio sptoszone.

A real echo lives

in a very small holfow

of a very big tree

by the river.

I shouted: "Asial"

It answered:

"sia, sia, sia...”

It was wearing chequered trousers,
a cap with a green lassel.

In einer sehr kleinen Nisthohie
eines riesengrof3en Baumes
am Fluss

wohnt ein echtes Echo.

Ich rief: "Anjal®

ja, fa, ja...

antwortete es.

Es hatte karierte Kurzhose an,
und Miitze mit grinem Pompon.

I only noticed that, Nur so viel nahm ich wabhr,
because it fled suddeniy, denn auf einmal
in a flutter. filichtete es aufgescheucht.
_ ~
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Andrzej Hundziak, Echo ze zbioru Miniatury z wierszykiem.

Aby przyblizy¢ wykonawcy spodziewany efekt sugerowanej techniki gry, Andrzej

Hundziak opatrzyt swoje kompozycje krotkim wierszem. Jeden z nich nosi tytut Echo. Brak

kresek taktowych, duza ilo§¢ fermat oraz warto$ci rytmiczne, zapisane w specyficzny sposob,

sugeruja duza swobode rytmiczng. W catym utworze pokazanych jest kilka motywow, ktore
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nastepnie ulegaja znieksztalceniu, nasladujac tytutowe echo. Wspdtbrzmienia, podkreslone
pedatem, tworza klastery, ktorych sktadowe powtarzane w wyzszych rejestrach wzmacniaja
niektore alikwoty. Dziecko w ten sposob uwrazliwia si¢ na barwe dzwieku, jego rozchodzenie

si¢ w czasie 1 zmiany, jakim ulega on w procesie wybrzmiewania.

Jak pisze Karl Leimer: Opanowanie umiejetnosci cieniowania dynamicznego jest
wielkq sztukq, ktorej osiggniecie wymaga wielu céwiczen, wiele pilnosci i ustawicznie
otwartych uszu. Powinno si¢ dlatego juz wczesnie zwracac¢ uwage uczniow na dynamike,
nawet poczqtkujgcy powinien przy swoich prostych malych utworach pracowaé nad

. . . . L. 74
cieniowaniem dzwieku, oczywiscie sensownym .

ZAGADNIENIA AGOGICZNE

[gr. agogé ‘prowadzenie’, ‘kierowanie’],  caloksztalt  zjawisk  zwigzanych
Z ruchliwosciq i tempem przebiegu utworu muzycznego, termin ,agogika” zostat
wprowadzony do teorii muzyki przez H. Riemanna (Musikalische Dynamik und Agogik 1884)
— pierwotnie na okreslenie swobodnych odchylen od tempa (np. rubato), obecnie rozumiany

szerzej".

Kiedy wykonawca dobrze opanuje utwér pod wzgledem wysokosci dzwigkow oraz
zaleznosci metrorytmicznych moze podda¢é go interpretacji, wprowadzajac zmiany
w pierwotneym tempie. Muszg by¢ one traktowane jako podkreslenia tendencji drzemigcych

w tekscie nutowym, by ostateczny efekt zabrzmiat naturalnie.

Carl Seashore’ podkresla wage prawidtowego odczytania tekstu, zanim zacznie si¢
modyfikowac jego tempo, piszac:: Artysta, ktory ma z powodzeniem poniechac doktadnosci,
musi wiedzie¢, na czym ona polega, i musi nig swobodnie dysponowaé, zanim jego emocja

potrafi znalezé swéj prawdziwy wyraz, prowadzqc z nig jakby flirt"".

M. Ekierowa, op. cit., s. 49.

™ Encyklopedia PWN, Agogika, https:/encyklopedia.pwn.pl/haslo/agogika;3866345.html, data dostepu:
15.04.2019.

"® Carl Emil Seashore (1866-1949) — amerykanski psycholog i pedagog szwedzkiego pochodzenia.

" Leonard Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, t.2, Krakow 1973, s. 247.
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Wazng role pelni tez znajomos$¢ stylu i $wiadomo$¢ zakresu mozliwo$ci stosowania
odchylen od tempa. Dopiero w stylu romantycznym agogika byla $rodkiem ekspres;ji
emocjonalnej, stajac si¢ nieodzownym partnerem ksztaltowania dynamicznego, w epokach
wczesniejszych zmiany dotyczyly gléwnie zakonczen wiekszych czesci, gdzie stosowano

ritardando’®,

Henryk Neuhaus pisze o regutach, ktore przyswiecaja prawidlowemu stosowaniu
odchylen od tempa. Zaleca rozpoczynanie ritardando i accelerando nie od samego poczatku
frazy, a pozniej, najlepiej na stabej czeSci taktu, by nie zmieni¢ ritardando w meno

mosso, a accelerando w piz mosso’™.

Karol Mikuli®, ktéry byt uczniem Fryderyka Chopina, tak opisuje sposob wykonania
tempo rubato: reka wykonujgca Spiew albo niechetnie si¢ ocigga, albo namigtnie si¢ zrywa,
niecierpliwie zrzucajgc z siebie wiezy rytmiczne dla wydobycia catej prawdy wyrazu
artystycznego — gdy druga reka, ta, co towarzyszy, Scisle taktu sie trzyma®. Z kolei Franz
Liszt® nazywa je temps dérobé, entrecoupé (fr. czas kradziony, rozcztonkowany) —
czasem tamanym, migajgcym jak ptomien u sSwiecy wiatrem poruszany, jak ktosy
zboza na polu uginajgce si¢ pod miekkim naciskiem ciepltego powietrza, jak wiatr

igrajgcy w samych listkach drzewa, ktorego galezie zostajq nieruchome 8

. Tym
samym obaj zwracajg uwage na zachowanie jednolitej pulsacji w basie, podczas gdy

sopran moze swobodnie operowa¢ zmianami tempa.

Przyktadem utworu, ktory pozwala dziecku na zabawy agogiczne, jest Tanczqca
marionetka Janiny Garsci. Poczatkowe grupy drobnych wartosci pokazujg, jak marionetka
jest podnoszona i1 ustawiana przez lalkarza, a nastepnie rozpoczyna swoj taniec, stopniowo si¢
rozkrecajac. Kompozytorka, na kasecie magnetofonowej dotgczonej do zbioru, w ten sposob
ja opisuje: ,,Lekka i kolorowa, wiruje na blacie stotu, jak po parkiecie balowej sali. Prawie

nie wida¢ sznurkow, ktore nig poruszajq. Tanczy na czubkach palcow piruet po piruecie, jak

"8 Siglind Bruhn, Przewodnik interpretacji pianistycznej, Katowice 1998, s. 45.

™ H. Neuhaus, op. cit., 5.58.

8 Karol Mikuli (1821-1897) — polski wirtuoz pianista, kompozytor, dyrygent i pedagog.

8Jean-Jacques Eigeldinger (ed.): Fryderyk Chopin, Szkice do metody gry fortepianowej, Krakow 1995,
s.118

82 Franz Liszt (1811-1886) — wegierski kompozytor i pianista, takze filozof, eseista.

8 J. Eigeldinger (ed.): F. Chopin, op. cit., s. 119.
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primabalerina wielkiego baletu. Nagle — bec! Marionetka patrzy malowanymi oczami i wie,

ze to tylko poplataly sie sznureczki, ze to nie jej wina"**.

Dziecko, wyobrazajac sobie teatralng lalke, nadaje jej kaprysny charakter i uczy si¢ uzywania

rubato.

2 Vivace - tempo rubato D=9
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Janina Garscia, Tariczgca marionetka ze zbioru Basnie dZzwiekiem pisane.

Stosowanie zroéznicowanej agogiki daje wykonawcy mozliwo$¢ wspodttworzenia
dzwigkowych scen przy pomocy wlasnej wyobrazni. Moze to by¢ szczegdlnie atrakcyjne dla
dziecka, ktore w ten sposob zaprezentuje swojg wrazliwo$¢ przy jednoczesnej umiejetnosci
rozumienia znaczen, sugerowanych przez kompozytora tytulem utworu czy szerokim
wachlarzem stosowanych stylow. Grzegorz Miskiewicz w swoich kompozycjach czesto
postuguje si¢ jezykiem muzycznym z pogranicza klasyki 1 muzyki rozrywkowej. Jednym
z takich dzietl jest Fantazja na strunach jesieni — utwoér, w ktérym ustysze¢ mozna wiatr

porywajacy liscie, wirujace potem i opadajace na tle rytmicznych kropli deszczu. Autor

8 Janina Garscia, Basnie d2wigkiem pisane [kaseta magnetofonowa], Krakow 1994.
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uzyskuje ten efekt dzigki zmianom agogicznym towarzyszacym pasazom w gore i1 dot.
Dominuje nastroj tagodnej melancholii, ktory wykonawca moze modyfikowa¢ i w zaleznoS$ci
od osobistych odczu¢ tworzy¢ bardziej pogodny lub bardziej refleksyjny klimat dzieki
agogicznej swobodzie.

im. e i qﬂ -TP
dim. L P —-:__—-—_:____:_"mpg_m
— 2P f F Fre, ] 1
e = ==
S, *

Grzegorz Miskiewicz, Fantazja na strunach jesieni ze zbioru Mfody wirtuoz.
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ZAGADNIENIA TECHNICZNE

Ars est celare artem — sztuka polega na ukryciu (wysitkow, mozotu) sztuki — Owidiusz.

Potoczne rozumienie pojgcia techniki odnosi si¢ do jakiej§ wyuczonej umiejetnosci,
sprawnego postugiwania si¢ narzedziami, mechanicznych czynnosci w okreslonym zawodzie
czy tez technicznych udogodnien, pomagajacych w wykonaniu zadania. Tymczasem stowo
»technika” pochodzi od greckiego stowa téchne, co oznacza sztukeg, rzemiosto. Nie da si¢
wigc ogranicza¢ problemow techniki jedynie do mechaniczno-motorycznych aspektow
produkcji muzycznych wierzac, ze uczen majacy ,,biegle palce” potrafi wtasciwie wiadac
jezykiem muzyki. Henryk Neuhaus uwazal, ze talent to namigtnos¢ plus intelekt, [...]
a jednostronne ksztattowanie mlodego pianisty, nastawione tylko i wylgcznie na rozumowq
czes¢ dzieta, mogloby zaowocowaé zniecheceniem, jesli okazatoby sig, ze uczen z powodu
braku wrazliwosci, glownego czynnika warunkujgcego wszelkie dziatania tworcze, nie potrafi
sprostac zadaniom, jakie stawia przed nim muzyka85.

Odnoszac si¢ do powyzszych spostrzezen, zwrocg uwage na ,,techniczne” aspekty gry, majace

swoj artystyczny wymiar, a wiec decydujace o catosci wykonania.

OSTINATO

Motoryka, obecna w wielu dzietach, jest waznym zagadnieniem technicznym, jako
ze wyrownanie drobnych warto$ci stanowi niejednokrotnie spory problem dla pianistow.
Pomocne w przezwycigzeniu tej trudnosci sg ¢wiczenia ze zmiennymi akcentami. Feliks
Rybicki w Strumyku wprowadza ostinato na dwoch dzwigkach zapisane w metrum
trojdzielnym, ktore wymusza na mtodym piani$cie akcentowanie raz drugim palcem, a raz
trzecim, dzigki czemu ¢wiczy on ich wyréwnanie, co prowadzi do uzyskania mocnego czubka

palca, a to w dalszej edukacji bedzie przydatne przy trylowaniu.

8 Magdalena Jasifiska-Zaba, Wybér srodkéw dydaktycznych w procesie ksztaltowania wrazliwosci muzycznej
pianisty, [w:] Wartosci w muzyce.t.2, red. Jadwiga Uchyta-Zroska, Katowice 20009.
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Feliks Rybicki, Strumyk ze zbioru Zaczynam grac.

Janina Garscia w swoich utworach czesto stosuje ostinatowe motywy, stuzace jako
¢wiczenia sprawnosci palcow poszczegdlnych dloni. Swego rodzaju etiudg na lewa rgke jest
jej Wietrzyk. Szmer wiatru styszymy tu dzigki graniu drugim i trzecim palcem naprzemiennie

dwoch dzwigkow w odleglosci sekundy, a mocniejsze podmuchy — przez zwickszenie

ambitusu melodii i crescendo.

Allegretio ¢ -69
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Janina Garscia, Wietrzyk ze zbioru Najtatwiejsze utwory dla dzieci.

¥
|

Wirujgcy bgk Przybylskiego to przyktad utworu, w ktorym ostinato jest gtdwnym
srodkiem artystycznego wyrazu. Ta znakomita miniatura jest etiudg na prawa reke, dla ktorej
wyzwaniem sg oscylujagce wokot jednego dzwieku figury szesnastkowe. Dodatkowa trudnosé
sprawiajg akordy w lewej rece, znajdujace si¢ nad lub pomiedzy figuracjami w rece prawej,

€O wymusza krzyzowanie rak®.

8 Marcin Werner, Tworczo$¢ tddzkich kompozytoréw II potowy XX wieku, cz. III, [w:] Notes muzyczny 2016, s.
87-96.
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Bronistaw Kazimierz Przybylski, Wirujgcy bgk ze zbioru Kgcik z zabawkami.

W miniaturze Wsrod gwiazd Marta Ptaszynska przenosi wykonawce i stuchacza
do rakiety eksplorujacej przestrzen kosmiczng. Ostinato prawej r¢ki przypomina miarowy
rytm silnika, a pojawiajace si¢ na tym tle pojedyncze, a potem podwojne nuty w lewej
przypomina¢ maja $wiatta mijanych gwiazd. Sg one bardzo krétkie, imitujg dzigki temu krotki

rozbtysk, dlatego grane sg staccato.
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Marta Ptaszyniska, Wsréd gwiazd ze zbioru Podrdze w kosmos Il

50



Ostinatowe formuty znajdziemy tez w utworze Taniec motyli. Dzigki zastosowaniu
bitonalnosci (prawa reka w tonacji a-moll, lewa w b-moll) Wiadystawa Markiewiczéwna
uzyskata efekt rozedrgania, wrazenie skomplikowanej faktury. Miniatura ta, po krotkiej
analizie, okazuje si¢ utworem zbudowanym wedhlug tatwych do nauczenia schematow —
prawa reka porusza si¢ prawie przez caly czas po tréjdzwiekach, zbudowanych na biatych
klawiszach, lewa ma pochody sekundowo-tercjowe wylacznie na czarnych klawiszach.
Cato$¢ grana staccato przywotuje obraz dwéch motyli unoszacych sie w gore 1 dol,
wirujgcych wokot siebie w lekkim, pelnym gracji tancu. Obie melodie, zarowno dla ,,biatego”
(prawa rgka), jak i,,czarnego motyla” (lewa reka) sa tonalne, dopiero przy ich potaczeniu
naprzemiennie tworzg dla stuchacza brzmienie mocno schromatyzowane — wazna tu jest

jednakowa artykulacja oraz wyro6wnanie brzmienia w obu rekach dla uzyskania tego efektu.

Allegro J=132 leggiero sempre staccato
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Wtadystawa Markiewiczédwna, Taniec motyli ze zbioru Kolorowe obrazki.

UMIEJETNOSC GRANIA DWUDZWIEKOW I STRUKTUR AKORDOWYCH

Mirostawa Preuschoff — Kazmierczakowa opisuje ruch, jaki potrzebny jest do
wlasciwego wydobycia wielodzwickdow, w nastepujacy sposob: Aby dzwieki zabrzmialy
Jjednoczesnie i 7 rownym nasileniem, nalezy przylozy¢ palce do oktadek klawiszy — trzymajqc
dion bardzo spokojnie — a nastgpnie nieznacznie unies¢ przegub ku gorze i od razu — bez
zatrzymania ruchu — szybko go opusci¢. W tej fazie ruchu wigczajg sie palce, chwytajgce —
przy stosunkowo niewielkiej aktywnosci wlasnej — ,,dno klawisza”. Decyduje szybki ruch

podbicia przegubu i jednoczesnos¢ tego ruchu z minimalnym (wykonczajgcym) ruchem
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palcow ku dloni. [...] Nie nalezy uderzac palcami spadajgcymi z gory, bowiem grozi to bgdz
nietrafieniem w klawisze, bqdz niejednoczesnym wydobyciem dzwiekow, a najczesciej —
jednym i drugim. Nadto dzwigk uderzony bedzie przypadkowy, a wiec grajgcy pozbawiony

zostanie wplywu na jego jakos¢ 87

Autorka proponuje rozpoczgcie nauki grania wielodzwieckéw od nastepujacych
wprawek:

Koézki
stowa: autor nieznany
muzyka: Janina Garécia
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Jadty kézki kluski,
pobrudzity bluzki,
teraz w cieniu brzozki
kézki piorq bluzki.
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Taki glosik ma kaczuszka:
kwa-kwa, kwa-kwa,
kiedy ktadzie sig do t6zka,
kwa-kwa, kwa-kwa.

Po pokonaniu pierwszych trudnosci mozna zaproponowac dziecku kolejne ciekawe

¢wiczenia, pobudzajac wyobrazni¢ opowiescia o skakance, ktora jest =zilustrowana

dzwigkowo w utworach Garsci i Cwojdzinskiego.

87 M. Preuschoff — Kazmierczakowa, op. Cit., . 76-77.
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Po parkowej alejce biega dziewczynka ze skakankq. Czerwony sznurek miga nad jej
Jjasna czuprynkq: hop! Hop! Jeszcze jeden, jeszcze dwa podskoki! Oj! Potkneta sig, ale juz jej

drobne rqczki wprawiajg w ruch Skakankg88 — tak Janina Gars$cia opisuje scenke z Toccatiny.

Toccatina 2 Con anima < =120 JANINA GARSCIA Op. 56

Janina Garscia, Toccatina ze zbioru Basnie dZwiekiem pisane.

Podobng tematyke podjat Andrzej Cwojdzinski, komponujac Skakanke. W utworze, dzieki
akcentom przy jednolitej partii lewej rgki oraz zastosowaniu zrdéznicowanej artykulacji,
dzwigki uktadaja si¢ w obraz rozmaitych figur, wykonywanych przy podskokach.

Andrzej Cwojdzinski
5

Allegro (4 = 120)
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Andrzej Cwojdzinski, Skakanka ze zbioru Obrazki wyczarowane dZzwiekami.

88 . , . .
Janina Garscia, op. cit.
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Catkiem odmienny klimat odnajdziemy w Chorale Janiny Garsci. Wielcy
bohaterowie, perfekcyjnie zilustrowani oddajagcymi emocje dzwigkami prezentujg si¢

nadzwyczaj okazale.

Wielka procesja cieni kroczy alejq. Brzmi rownomiernie choratl. Narod odwotuje si¢
do swych bohaterow, ktorzy schodzq z cokotow i dotgczajq do pochodu. Sqg wsrod nich
nieznani 1 zapomniani, ale oni wspdlnie tworzyli naszq historie. Teraz kroczq z dumg
i powagg ®® . Majestatyczny charakter kompozycji tworza akordy o szerokim ambitusie
brzmigce przez caty takt, grane fortissimo, na tle ktérych pojawiajg si¢ drobniejsze wartosci

rytmiczne, obrazujgce maszerujacy thum ludzi i cieni.
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Janina Garscia, Chorat ze zbioru Basnie dZzwiekiem pisane.

Problem budowania akordow poprzez doktadanie kolejnych dzwigkow jest bardzo
istotny dla wyro6wnania brzmienia, stad warto ¢wiczy¢ t¢ umiejetno$¢ od poczatku edukacji
muzycznej.

W Kolorowych klockach Przybylskiego naprzemiennie wystepuja dwa plany.
W pierwszym maty pianista buduje akordy, ktore, podobnie jak tytutowe klocki, sa
,ukladane” z kolejno zatrzymywanych dzwiekéw. Poszczegdlne wieze, budowane
z doktadanych dzwigkéw rozsypuja sie perlistymi chromatycznymi kaskadami. W drugim

planie pojawia si¢ szybka figuracja szesnastkowa o kierunku opadajagcym. Dodatkowo

85, Garscia, op.cCit.

54



elementem wspdlnym dla calej miniatury jest zmienne metrum d¢wierénutowe

Ta kompozycja znakomicie ¢wiczy nie tylko technike, ale i wyobrazni¢ ucznia.

Moderato, molto rubuzio
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Bronistaw Kazimierz Przybylski, Kolorowe klocki ze zbioru Kgcik z zabawkami.

REPETYCIJE

90

Podobnie jak ostinato, tak i repetycje nie naleza do tatwych sposobdéw artystycznego

wyrazu, stosowanych w wielu kompozycjach. Powtarzalno$¢ dzwigkdéw czy statych

motywow jest niewatpliwie wyzwaniem dla muzyka, ktéry musi opanowac technike do tego

stopnia, aby nie tylko doskonale pokaza¢ sprawno$¢ wykonawczg, ale tez zaciekawic

odbiorce sposobem interpretacji utworu. Cwiczenia w umiejetnym stosowaniu repetycji sa

wigc bardzo istotne w nauce gry na kazdym instrumencie.

Deszczyk ze zbioru Najlatwiejsze utwory dla dzieci na fortepian Janiny Garsci

obrazowany jest przez powtarzane nuty w prawej rece. Poczatkowo sa to pojedyncze dzwigki

0\, Werner, op. cit., s. 87-96.
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w dynamice piano, w srodkowej czegsci widaé nasilenie efektu padajacego deszczu poprzez
zwigkszenie dynamiki oraz zastosowanie dwudzwigkéw. Partia lewej reki natomiast moze

by¢ opisana jako struzki wody powstajace z kropel ptynacych po szybie i1 taczacych sie u jej
dotu.
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Janina Garscia, Deszczyk ze zbioru Najtatwiejsze utwory dla dzieci na fortepian

Kompozycja wymagajaca wigkszej sprawno$ci technicznej jest Maly utworek

z dzwoneczkiem Jerzego Bauera . Tytulowy dzwoneczek przedstawiony jest przez
powtarzane nuty, niejednokrotnie stanowigce tto dla melodii prowadzonej w wyzszym glosie

ta samg reka, co poteguje trudnos¢ wykonawcza.

91 Jerzy Bauer (ur. 1936) — polski kompozytor, teoretyk muzyki i dyrygent.

56



By ¥ ‘##FUF - #hh‘iFj —

Jerzy Bauer, Maty utworek z dzwoneczkiem ze zbioru Cykl miniatur dla dzieci i mtodziezy.

ZAGADNIENIA PEDALIZACYJNE

Jakzez mozna pisa¢ o grze na fortepianie, nie mowigc o pedale, tej samoistnej i pigknej

. . . S R 1 . 92
wlasciwosci naszego instrumentu, najsilniejszym srodku wyrazu w rekach mistrza

Wprowadzenie uzycia prawego pedatu do gry ucznia daje mu duza satysfakcj¢ oraz
ubogaca koloryt brzmienia. Jednak, jak pisze Karl Leimer bardzo trudno jest nauczyé kogos
pedalizacji, gdyz nie mozna ustali¢ prawidel w tej dziedzinie, ilos¢ wyjgtkow przewyzszytaby
prawdopodobnie ilos¢ regul93. Dlatego czas wprowadzenia powinien by¢ uzalezniony od
tego, czy uczen potrafi juz kontrolowaé stuchem swoja gr¢ oraz czy jest na tyle sprawny, by
poradzi¢ sobie z koordynacja nie tylko dwdch rak, ale tez dodatkowo stopy. Wedlug Anny
Kierskiej powinno to nastgpi¢ jak najszybciej, gdyz dzigki temu sprawniej bgdzie potem
,dobarwial” trudniejsze dzieta. Idealnie wziety pedal to taki, ktory brany jest na moment
ustalenia si¢ brzmienia dzwicku po uderzeniu klawisza i, cytujac Gyorgy Sandora®, eliminuje
sig¢ odgtosy miotka, odbicia dzwigni klawisza i ttumika, co chocby nawet w minimalnym
stopniu moze mie¢ wplyw na barwe uzyskanego brzmienia®. Wyro6znia si¢ kilka sposobow

uzytkowania prawego pedatu:

% H. Neuhaus, op. cit., 5.189.

% M.Ekierowa, op.cit., s. 50.

94 Gyorgy Sandor (1912-2005) — amerykanski pianista i pedagog wegierskiego pochodzenia.
% Gyorgy Sandor, O grze na fortepianie. Gest, dzwiek i wyraz. Warszawa 1994, s.179.
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Pedat rytmiczny (prosty),
Pedat synkopowany, dzielacy si¢ dodatkowo na taczacy i akustyczny,
Pedat antycypowany,

Pedat harmoniczny,

o B~ W Dk

Potpedat i ¢wierépedat.

Celem stosowania go moze by¢, jak uwaza Karl Leimer, osiggniecie wielkiej masy
dzwieku, tqczenie dzwigkow i akordow, ktorych nie da sie polgczy¢ przy pomocy palcow bgdz
uzyskanie estetycznych efektow dzwiekowych, ktore osigga si¢ przez specjalne uwypuklenie
poszczegolnych dzwiekow lub motywow danego utworu, co czesto wynika z dwoch

poprzednich®.

Aby przygotowac ucznia do odkrywania bogactwa mozliwosci, jakie daje uzycie pedatu,
nalezy rozwaznie dobiera¢ odpowiedni repertuar. Warto siegnag¢ po Dzwonki Feliksa
Rybickiego — utwor, w ktorym efekt tytutowych dzwonkéw oddany jest poprzez kolyszaca
lini¢ melodyczng oparta na interwale kwinty. Aby zabrzmiaty tagodnie, jakby wytaniajac si¢ z
mgly, przed rozpoczeciem gry mozna dziecku zasugerowaé zastosowanie pedatu
antycypowanego, dzieki czemu juz pierwszy dzwiek bedzie bogaty w sktadowe harmoniczne.
W dalszej czeg$ci utworu pojawiajg si¢ wigksze dzwony — pojedyncze dzwigki grane lewa reka
krzyzujaca si¢ z ostinato w prawej — tu proponowatabym wziecie pedatu po dzwigku, by
zabrzmiat on czysto i dlugo, a jednoczes$nie, by polaczy¢ go z nastgpnym dzwonem, tworzac

wrazenie polifonii.
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Feliks Rybicki, Dzwonki ze zbioru Maty modernista.

% M.Ekierowa, op.cit., s. 51.
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Pedatl harmoniczny wykorzystywany jest miedzy innymi w kompozycji Bernadetty
Matuszczak®” Lot aniola. Dzicki niemu uzyskuje sic brzmienie catego akordu, a dziecko,
wyobrazajac sobie wznoszacego lub opadajacego aniota, uczy si¢ stopniowo wzmacniaé lub

ostabia¢ natezenie dzwieku, dbajgc o zachowanie ciggtosci crescendo lub diminuendo.

Molto espressivo
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Bernadetta Matuszczak, Lot aniota ze zbioru Sny dzieciece.

Ciekawa miniaturg, w ktorej prawidlowe zastosowanie pedalu jest nicodzowne, jest
Zimowy ogrod z sikorkg Janiny Gar$ci. Utwor opatrzony jest krotkim opisem, dodanym przez
Elzbiete Zechenter — Splawir'lska;98 na poczatku zbioru Szesciu miniatur ekspresyjnych: Ogrod
tonie w bieli. Na bialej galezi biatego drzewa siada sikorka — skrawek blekitu, zieleni i zlota
W czarnej czapeczce. I juz widac¢ od razu jak krysztatki sniegu iskrzq sie w stoncu wszystkimi
kolorami teczy. Bo biel ma w sobie wszystkie kolory, ale nie kazdy moze je zobaczy¢.
W zimowym ogrodzie spiewa sikorka. Podczas pracy nad utworem wymieniatam z uczennicg

spostrzezenia na jego temat, czego wynikiem jest nastepujgca interpretacja: poczatek utworu

% Barnadetta Matuszczak (ur. 1931) — polska kompozytorka.
% Elzbieta Zechenter-Splawinska (ur.1935) - poetka, tlumacz, prozaik, doktor nauk humanistycznych.
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to spojrzenie na ogrod przez okno, na ktorym mroz namalowat krete, fantazyjne linie, tworzace
zawily desen. Powtarzane dzwigki potaczone pedatem tworza wrazenie skrzacego si¢ w stonicu

$niegu. Na poczatku zastosowalySmy pedal antycypowany, dalej synkopowany, przy
zmieniajacych si¢ akordach.
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Janina Garscia, Zimowy ogrdd z sikorkq ze zbioru Szes¢ miniatur ekspresyjnych, t.1-8.

W dalszej czesci pojawia sie sikorka, obserwujgca zimowy pejzaz z galezi drzewa. Zmienia si¢

barwa, w miar¢ mozliwosci stosujemy pedat palcowy oraz pedat synkopowany, aby
wzmocni¢ kolorystyke brzmienia.
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Janina Garscia, , Zimowy ogréd z sikorkg ze zbioru Szes¢ miniatur ekspresyjnych, t.13-16.

Nagle zaczqt dgc wiatr, a platki sniegu porwane z drzewa wirujg w stoncu. Uzywamy tu
potpedatu, czyli niecatkowitego zwolnienia przy zmianie, by zostawi¢ brzmienie dzwiekéw

basowych, a nie zamaza¢ sopranu.
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Janina Garscia, Zimowy ogrdd z sikorkq ze zbioru Szes¢ miniatur ekspresyjnych, t.21-24.

Wiatr cichnie, a sikorka radosnie lata nad otulonym Sniezng pierzynkq ogrodem. Ponownie

uzywamy pedatu synkopowanego oraz palcowego, a dla szybkich figuracji potpedat.
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Janina Garscia, Zimowy ogrdd z sikorkg ze zbioru Szes¢ miniatur ekspresyjnych, t.29-32.

Uczac dziecko zastosowania pedatu, warto mu u$wiadomié, ktére dzwigki beda dobrze
brzmiaty ze soba, a jakich nie powinno si¢ ze sobg taczy¢. Jest to przede wszystkim praca nad
wrazliwoscig zmystu stuchu na powstajace w wyniku podniesienia thumikéw wspotbrzmienia
i szybkiej reakcji na nie, wymagajacej koordynacji ucho-reka-noga. Jak pisze Andor Foldes®
najwazniejszym celem pedalizacji jest sprawi¢, bysmy zapomnieli, Ze mamy do czynienia
Z mechanizmem, a mogli sobie wyobrazi¢, ze styszymy glos ludzki lub tez instrumenty

smyczkowe — zamiast uderzen mlotkoéw o struny™®.

% Andor Foldes (1913-1992) — wegierski pianista-wirtuoz.
199 Andor Foldes, ABC pianisty. Krakow 1966, s. 57-58.
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ELEMENTY IMPROWIZACII

Waznym aspektem muzycznego ksztalcenia jest wskazywanie na tworcze mozliwosci,
jakie posiada kazdy wykonawca. Pobudzenie wyobrazni, inspirowanie do wlasnych
poszukiwan i odkrywania ciekawych rozwigzan brzmieniowych moze by¢ nieschematycznym
urozmaiceniem lekcji, stanowigcym zachete do stosowania improwizacji. Ptaszynska w cyklu
Podroze w kosmos zaprasza mlodego artyste do wspottworzenia utworu. W Przygodach
w kosmosie pozwala mu na wybor klucza, w jakim bedzie on wykonywat czterotaktowe
fragmenty. Dziecko, zmieniajac rejestr, poznaje inng barwe melodii, ksztalcac w ten sposob

wyobrazni¢ 1ibudujac swoje poczucie tworczego indywidualizmu jako niezaleznego

wykonawcy.
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* Powtdrzenie nalety wykonat w innym kluczu **Kucz do wyboru
Repeat In a difforent cled Elther clof
Bol den Wiederholungen in anderem SchiDssel lasen Schiossel zur Auswahl

Marta Ptaszyniska, Przygody w kosmosie ze zbioru Podréze w kosmos.
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W innym utworze - Klaster gwiazd, dziecko ma mozliwo$¢ poprowadzenia melodii

wedlug wlasnego uznania na tle zatrzymywanych dzwigkow w lewej rece, tworzacych

konstelacje gwiazd.
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*Po uderzeniu nalety palce zatrzymac na klawiszach (lewa reka)
Hold the notes down (left hand)
Nach dem Anschiagen die Finger auf den Tasten liegen lassen (linke Hand)
Marta Ptaszyniska, Klaster gwiazd ze zbioru Podréze w kosmos.

Z kolei Krgzgce planety to juz forma otwarta — sktada si¢ z pieciu czesci, kazda
ilustrujgca inng planete. Niezwykle istotne jest tu traktowanie dziecka jako pelmoprawnego
artysty, gdyz do wykonawcy nalezy decyzja, ile razy kazda z nich bedzie powtorzona

I w jakiej kolejnosci beda si¢ one pojawiac’lm.

191 Anna Stachura-Bogustawska, To one w przysztosci majg byé nie tylko odbiorcami muzyki wspélczesnej...,
[w:] Literatura dla dzieci w kalejdoskopie sztuki, Katowice 2016, s. 219-220.
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* Poszczegoine fragmenty wykonywa¢ w dowolne] kolejnosci; dowolna ilog¢ powtdrzen kazdego fragmentu
Perform the particular fragments in any order; the number of repetitions of each fragment ad libitum

Die einzelnen Fragmente in beliebiger Reihenfolge ausfilhren; jedes Fragment beliebig viele Male wiederholen

Marta Ptaszyriska, Krgzgce planety ze zbioru Podréze w kosmos.

Zdolnosci do artystycznych kreacji u dzieci dostrzegat Juliusz Luciuk™®, ktorego cykl
Improwizacje dziecigce powstat z inspiracji widokiem corek bawigcych si¢ pod fortepianem.
Jak wspomina: siedzialy pod fortepianem i stukajgc w niego pobudzity mojqg wyobraznie. Byly

takze pierwszymi wykonawczyniami moich utworow .

Tytuty kompozycji sugerujag wykonawcy, co kazda z nich przedstawia. Ksigzycowa
rakieta to jedna z miniatur, w ktorej przygotowanie do startu pojazdu oddane jest poprzez
powtarzanie (ilo$¢ powtorzen lezy w gestii wykonawcy) dwunastodzwigkowego motywu,

ktory stopniowo narasta dynamicznie az do startu rakiety, co sugeruja klastery w wysokim

1% Juliusz Luciuk (ur. 1927) — polski kompozytor.
103 A Stachura-Bogustawska, op. cit., s. 219-220.

103

64



rejestrze. Nastepnie ,,widzimy” oddalajaca si¢ rakiete, gdy powraca ostinatowy motyw

Z poczatku stopniowo wyciszany az do catkowitego wybrzmienia.
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* szesciodzwigkowy motyw powtarza¢ dowolng ilos¢ razy / reiterate the six-note motive (the number of repetitions is free)
- ieni i€ w Y ejsc iegu utworu, przy czym pi ienie powinno ¢ na motywu i !
play the indicated chords at freely chosen points (of time); the first chord should however fall on the beginning of the main theme

Juliusz tuciuk, Ksiezycowa rakieta ze zbioru Improwizacje dzieciece.

Jerzy Bauer w Cyklu miniatur dla dzieci i mlodziezy pozwala mlodemu pianiscie na
improwizacj¢ rytmiczna — podaje dzwigki, ktorych dziecko ma uzy¢, nie zapisujac ich
warto$ci rytmicznych — w ten sposob wykonawca powinien sam dobra¢ dtugo$¢ granych nut

tak, by pasowala do catosci. Jedng z takich kompozycji jest O grubym niedzwiedziu...

. - - - Ed
in ritmo improvvisando
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Jerzy Bauer, O grubym niedzwiedziu... ze zbioru Cykl miniatur dla dzieci i mtodziezy.
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Najwicksza swobode daje mlodemu wykonawcy Andrzej Baczyk w utworze
Rozgwiezdzona improwizacja. Technika aleatoryczna wykorzystywana jest tu na kilku
poziomach — moze dotyczy¢ zarowno rytmu i czasu (1, 2 i koniec 4 linijki), jak i wysokoS$ci
dzwigkow (3 linijka), badz obu tych elementéw jednoczesnie (linijka 4). Dobor tempa oraz
uzycie pedaléw pozostawione sg wykonawcy. W ten sposdb dziecko ma mozliwosé

improwizacji oraz rozwijania swojej wyobrazni dzwigkowe;.
VIII. Rozgwiezdzona improwizacja

Quasi una fantasia
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Andrzej Henryk Baczyk, Rozgwiezdzona improwizacja ze zbioru Mikofajowe granie.
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ZAGADNIENIA DOTYCZACE WSPOLPRACY MIEDZY PIANISTAMI - GRA NA CZTERY RECE

W parze z ogélnym i muzycznym rozwojem dziecka idzie réwniez rozwdj jego
umiejetnosci spotecznych oraz wzrost §wiadomosci zycia we wspdlnocie. Rowiesnicze
zabawy, porownywanie si¢ z innymi i podejmowanie wspotpracy sa okazjag do budowania
poczucia tozsamosci i przynalezno$ci. Radosne wigzi, powstajace podczas wzajemnego
stuchania si¢, zespolowego muzykowania czy nawet rywalizacji stanowig niezbedny element
prawidlowego funkcjonowania w grupie, sprzyjajgcy roZwojowi wrazliwosci na dzwigk

| ksztaltowaniu muzycznej wyobrazni.

Shinichi Suzuki'® byt przekonany o wielkiej radosci, jaka dzieci czerpia z kontaktow
ze swymi rowiesnikami podejmujacymi si¢ tych samych zadan. Stuchanie innych uczniow
oraz czeste okazje do muzykowania z nimi rozwijaja wigz migdzy nimi, uczg stuchania

innych z szacunkiem, a jednoczesnie rozwijaja wrazliwosé na dzwick™®.

Pierwsza okazja do sprobowania tego rodzaju kameralistyki jest gra w duecie uczen —
nauczyciel. Swoje pierwsze kroki uczen stawia wykonujac kilka dzwigkow do
akompaniamentu nauczyciela. Tego typu krotkie utworki wprowadza Agnieszka Lasko na
poczatku podrecznika Fortepian pierwsza klasa. Opatrzone sa instruktazowa ilustracja
fragmentu klawiatury z lewej strony utworu, by dziecko bez problemu znalazto odpowiednie
dzwigki tez w domu, bez pomocy nauczyciela. Dwa przyktady zamie$citam w rozdziale Rytm.
Podaje kolejny, w ktorym pojawia si¢ juz konieczno$¢ wyliczenia, w ktorym momencie

nalezy zagra¢ wyzszy, a kiedy nizszy dzwigk.

Skoki przez katuze

Durch Regenpfiitzen springen
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Agnieszka Lasko, Skoki przez katuze z podrecznika Fortepian pierwsza klasa.

194 Shinichi Suzuki (1898-1998) — japofiski skrzypek i pedagog, tworca metody Suzuki w edukacii.
195 Metoda Suzuki, O metodzie, http://www.akademiasuzuki.pl/metoda-suzuki/, data dostepu: 10.04.2019.
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Jak twierdzi autor Metody jezyka ojczystego, nieustanne dziatanie danego srodowiska
powoduje zaszczepienie w cztowieku danych cech, ktore rozwijajq sig stale, chociaz by¢ moze
nie od razu sie ujawniaquoe. Niewatpliwag korzys$cig ze wspottworzenia utworu moze by¢
obserwacja na biezaco ruchow nauczyciela i nasladowanie ich podczas gry, przy czym

utrzymanie jednolitego pulsu czy wszelkie zmiany agogiczne pozostaja w gestii nauczyciela.

Bardziej zaawansowane kompozycje zawiera zbior Le maitre et l'éléve. 8 Petits
morceaux a piano 4 mains avec des basses sur cing notes Maurycego Moszkowskiego'®’. Jak
sam tytul wskazuje, utwory przeznaczone sg dla duetu ucznia z nauczycielem. Uczen realizuje
parti¢ secondo zbudowang na bazie pieciu dzwigkoéw, a nauczyciel — bardziej skomplikowang
parti¢ primo. Pod numerem 6smym znajduje si¢ Tarantela. Ten szybki, zywiotowy taniec
stanowi tez dobre ¢wiczenie dla pigtego palca, od sily ktorego zalezy, czy utwoér bedzie

wykonany réwno.
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Maurycy Moszkowski, Tarantela ze zbioru Le mditre et I'éléve.

Trudnosci [jakie wynikajq z uprawiania tego nurtu kameralistyki] jest sporo, ale
paradoksalnie pozwalajq one na rozwigzanie wielu innych problemow, rowniez w grze
solowej. [...] Jednym z wyzwan, jakie stawia przed muzykami duet, jest umiejetnosé
synchronizacji w réznych aspektach wykonania dzieta, tak aby stanowito harmonijng catosé

brzmieniowq. Kazdy pianista, posiadajqc wypracowane, indywidualne sposoby technicznego

106 Metoda Suzuki, O metodzie, http://www.akademiasuzuki.pl/metoda-suzuki/, data dostepu: 10.04.2019.
197 Maurycy Moszkowski, Moritz Moszkowski (1854-1925) — niemiecko-polsko-zydowski pianista, kompozytor,
pedagog.

68


http://www.akademiasuzuki.pl/metoda-suzuki/

opanowania klawiatury, musi podjgc¢ wyzwanie, jakim jest wykonawczy kompromis — wspolna
interpretacja dzieta, w ktorym dla jego koncowego ksztaltu lgczq si¢ zroznicowane podejscia
w jedng spojng calos¢. Wymaga to od pianistow pokory i dystansu do wiasnych wizji,
sktadajgcych sie na wypracowane wspolnie dzielo — jak mowi w wywiadzie Maria Szwajger-

Kutakowska .

Jak wspomnialam uprzednio, melodie ludowe leza u podstaw pierwszych muzycznych
doswiadczen wszystkich dzieci, stad warto siggnaé po utwory, dzigki ktorym wprowadzanie

gry na cztery rece moze byc¢ tatwiejsze i bardziej naturalne dla mtodych pianistow.

Janina Gars$cia w zbiorze Piosenki mojego dziecinstwa opracowata znane melodie
ludowe na duet fortepianowy. W niektorych utworach linia melodyczna podzielona jest

mi¢dzy wykonawcow na zasadzie pytanie — odpowiedz, jak w GdZziezes ty bywat.

3
r Allegretto Melodia ludowa
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Janina Garscia, Gdziezes ty bywat ze zbioru Piosenki mojego dzieciristwa.

198 Agnieszka Nowok Zych, Umiejetnosé uchwycenia balansu. Rozmowa z prof. Marig Szwajger-Kutakowska.
Silesia prezentuje. Listopad - Grudzien 2018, s. 6.
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W innych secondo imituje primo, jak w utworze Ta Dorotka.

4 Melodia popularna
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Janina Garscia, Ta Dorotka ze zbioru Piosenki mojego dzieciristwa

Ostatnig grupa utwordw sg takie, w ktorych widoczne jest réznicowanie partii na
wiodacg i wtorujaca. Przykladem moze byé Miala baba koguta. Dzieci moga te partie
wykonywa¢ na zmiane, dzigki czemu opanuja wszystkie techniczne aspekty, jednoczes$nie

majac okazje wcieli¢ si¢ w rozne role 1 nada¢ im wilasny charakter.

2 Vivace Melodia popularna
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Janina Garscia, Miata baba koguta ze zbioru Piosenki mojego dzieciristwa
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Zagadnienie imitacji zostato wprowadzone w Zastyszanej melodyjce na duet
fortepianowy, ktéra byla prezentem Witolda Lutostawskiego dla Zofii Owinskiej, corki
przyjaciét kompozytora. Utwor ten cechuje przejrzysta faktura i1 prosta melodyka,
co odpowiada mozliwosciom wykonawczym mitodych pianistow, a takze stanowi dobre
wprowadzenie do poznawania XX-wiecznej literatury muzycznej. W przeciwienstwie

do wigkszosci tego typu kompozycji, tu secondo intonuje melodie¢, ktorg potem podejmuje

primo.
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Lutostawski, Witold, Zastyszana melodyjka.

W zbiorze Drobiazgi na fortepian na cztery rece zastosowano rozdziat kolorystyczny
partii primo i secondo. Dzigki temu mtodym pianistom tatwiej znalez¢ dalszy ciag ,,swojej”

melodii.

Dialogowe zr6znicowanie poszczegdlnych partii wyraznie brzmi w Dzwonach Jerzego
Lefelda, ktore rozpoczyna partia secondo. Styszymy wielkie, gleboko brzmigce dzwony,
ktorym nastepnie odpowiadajg mniejsze, delikatne dzwonki w gérnym rejestrze. Wazng role
pelni tu prawidlowe uzycie pedatu, dlatego trzeba zadbac o to, by polaczy¢ dolne akordy,

a jednocze$nie nie zamazac ani nie skrocié¢ partii primo.
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JERZY LEFELD

Andante

Campane
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Jerzy Lefeld, Dzwony ze zbioru Drobiazgi na fortepian na cztery rece z.2.
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Utworem opartym na imitacji $cistej jest Mr Li-Si-Tsoa Tadeusza Szeligowskiego'®.
Ten kanon o orientalnym charakterze najlepiej bedzie brzmiat, jesli obaj wykonawcy beda
gra¢ jego temat w doktadnie ten sam sposob, ze szczegdlnym uwzglednieniem dynamiki.
Staje si¢ to trudnym zadaniem szczegdlnie wtedy, gdy jedna osoba zaczyna diminuendo,
adruga w tym samym czasie konczy crescendo, gdyz tatwo mozna ulec sugestii
wykonawczej drugiej osoby ipodazyé za nig. Dobrze wigc, by na poczatku pracy obaj

wykonawcy zagrali rOownoczes$nie temat i ustalili poziomy dynamiczne, a dopiero pozniej

zagrali wedlug oryginalnego zapisu.

El Sefior Li-Si-Tsoa TADEUSZ SZELIGOWSKI
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Tadeusz Szeligowski, Mr Li-Si-Tsoa ze zbioru Drobiazgi na fortepian.

109 Tadeusz Szeligowski (1896-1963) — kompozytor i pedagog.
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Kompozycja, w ktorej duet fortepianowy korzysta nie tylko z klawiatury fortepianu
w tradycyjny sposob, jest Historia wielkiej Sniezkowej bitwy pod Trzema Debami Marcina
Wierzbickiego™°. Kompozytor podaje w komentarzach opisy scen, jakie wykonawcy maja

sobie wyobrazi¢ podczas grania i w ten sposob sugeruje im sposob gry.

Allegretto Marcin Wierzbicki
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* W ciszy bialego poranka, z chwili na chwilg, coraz giosniej, daja si¢ slysze¢ kroki malego, $nieznego wojska. Jak to zagrasz? Moze stukajac palcami
o pudlo rezonansowe fortepianu? A moze raczej b¢dziesz stukaé oléwkiem lub paleczkami? Mozesz tez oczywiscie wyklaska¢ ten rytm albo zagra¢
go na bgbenku, tamburynie czy trojkacie. Zréb to tak, jak podpowiada Ci Twoja wyobraZnia.

W dalszej czgdci rozpoczyna si¢ bitwa, ktorej kulminacyjnym momentem jest fragment o

cechach aleatoryzmu:
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***% Ty rozpoczyna si¢ prawdziwa bitwa na $niezki. Chmury $niegowych kul latajg ze $wistem nad Twoja glowa. Jedne $niezki trafiaja do celu, inne roz-
pryskuja si¢ na pniach drzew lub wpadaja w $niegowe zaspy. Opowiedzcie o tym, rozgrywajac bitwe na klawiaturze fortepianu. Mozecie gra¢ poda-
ne w klamrach fragmenty w dowolnej kolejnosci i tempie. Mozecie takze sami wymysli¢, jak zilustrowaé prawdziwa $niezkowa bitwe. Czas trwania
improwizacji zalezy od Was, ale nie powinien przekroczy¢ wyznaczonych ram czasowych (czyli nie mniej niz 15 sekund i nie diuzej niz 1 minutg).
,Bitwe” przerywa pierwsze z Was, przechodzac w pewnym momencie do fragmentu oznaczonego jako Sostenuto. Dalej pdjdzie Wam jak z nut.

19 Marcin Wierzbicki (ur. 1969) — kompozytor i pedagog.



Stosujac takie zabiegi techniczne oraz sugestie interpretacyjne kompozytor zaprasza duet
do wspolnego tworzenia utworu. Dobrze by bylo podczas ¢wiczenia ustali¢ jedng wersje

kolejnosci wykonywanych fragmentéw w celu stworzenia spdjnej wizji catosci.

Trudnym, ale bardzo ciekawym wyzwaniem dla mtodego pianisty, jest odkrywanie

wielo$ci uktadow rytmicznych 1 ¢wiczenie umiejg¢tnosci ich stosowania.

Polimetri¢ znalez¢ mozna cze¢sto w kompozycjach Augustyna Blocha" Przyktadem
tego, jest Chodzenie po klawiszach ze zbioru przeznaczonego dla duetu fortepianowego
I perkusji. Rolg tom-tomu jest wyznaczanie poczatku nowego taktu — jest wigc swego rodzaju
metronomem dla pozostatych muzykéw. Ostinatowy motyw, pojawiajacy si¢ w perkusji,
powtarza si¢ potem w roznych rejestrach fortepianu, dzigki czemu nabiera coraz to innej
barwy, ktorg dopelnia brzmienie bebnow. Wspolpraca bedzie tu przebiega¢ dwutorowo —
Z jednej strony pomigdzy pianistami musi nastapi¢ zgoda co do sposobu wykonywania partii,
by dzwigki odzywaly si¢ rownoczesnie, a jednoczesnie trzeba tez shucha¢ perkusistow,

nadajacych tempo i stanowiagcych ,,bijace serce” utworu.
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1 Augustyn Hipolit Bloch (1929-2006) — polski kompozytor i organista.
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Augustyn Bloch, Chodzenie po klawiszach ze zbioru Chodzenie po klawiszach.

Przyciggajacym uwage, czgsto stosowanym, lubianym i znanym dzieciom gtéwnie
z ludowych tancéw rytmem jest synkopa. Dodaje ona dynamiki i pozwala na wicksza
swobod¢ wykonawczg, dlatego warto ucznidéw zapoznawaé z takimi kompozycjami.
Znakomity przyklad =z charakterystycznym, synkopowanym rytmem odnajdziemy
w Ragtimie Romualda Twardowskiego™?. Ten pogodny taniec cechuje specyficzna formuta
akompaniamentu w lewej rgce (pojedynczy dzwick basowy na przemian z akordem
w wyzszym rejestrze). Dzieki podziatowi partii na melodyczne primo i akompaniujgce
secondo, tatwiejsze staje si¢ wykonanie, jako ze dwie rece teraz mogg gra¢ to, co zwykle

grataby tylko jedna reka pianisty wykonujacego ragtime.

s
Marcato J = 144 . %
3 —
== £ bo =
e L atdsy - sf nf » wf o F
@ L . l'7 1 r 1 i . 1 .5 1 ' 8 1 1 1 4 1 r 1 |
I A
I f non legato
; 3 1 2 1
- » 14 o1 1 b, - 18 {'
% ——r e e
14 14 T 4 4 l 4 4
g a4
Marcato J = 144
9' T T T T T T
%—? 1 T T " T T T T —
{ L 3 T i I I o ) T 18 T T
I EEE Bk EEE AL $133 >
II f —— |p stacc.
3 2 1 3 1 3 5 3 1 2 1 2 3 4 5 3 1 2 1 2 1 ZI 5 3 ll 4 2 1 2
V'~ O A — y -y T t | = — t | — = n — i e —
’.if' *}v = i; = j < {.— i. E' & J e i— i. 1 i % e == r i =

Romuald Twardowski, Ragtime ze zbioru W gaiku zielonym.

112 Romuald Twardowski (ur. 1930) — polski kompozytor i pedagog.
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Spokojny, nostalgiczny wstep primo poprzedza wejscie secondo burza delikatnych
kropelek, z ktérych wytania si¢ melodia. Miedzy kroplami deszczu Grzegorza Miskiewicza to
utwor nurtu minimalistycznego. Powtarzalnos¢ motywow 1 prostota harmoniczna oraz mite
dla ucha dziecka brzmienie sprawiajg, ze jest to utwor atrakcyjny dla mtodych wykonawcow,

ktorzy z checig si¢ go ucza, pomimo nielatwego zapisu rytmicznego.
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Grzegorz Miskiewicz, Miedzy kroplami deszczu ze zbioru Za czym tesknisz, Noel?
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Cho¢ prawdopodobnie wigkszo§¢ obecnych dziesigciolatkéw nie zna filmu Reksio,
jego $ciezka dzwickowa autorstwa Zenona Kowalowskiego® jest dla nich interesujaca —
charakterystyczny rytm, elementy ilustracyjne, ktore mozna dziecku pokaza¢ wiaczajac
czotowke popularnej kreskoéwki, humor zaklety w dzwigkach — wszystko to sprawia, ze
mtodzi piani$ci z zapalem zglebiaja niuanse artykulacyjne i dynamiczne. Wersja na dwa
fortepiany pozwala dodatkowo na dzielenie si¢ muzyka z druga osoba, co jest czgsto zrédtem

przyjemnosci i okazja do nawigzania przyjazni.

Allegretto J = 110 ZENON KOWALOWSKI
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Zenon Kowalowski, Witaj, Reksio! Ze zbioru Witaj, Reksio!

113 Zenon Kowalowski (ur. 1939) — polski kompozytor filmowy i teatralny oraz pedagog.

78



Alfabet muzyczny Marty Ptaszynskiej to zbior 22 utwordw na 2 fortepiany, ktorych
tytuty zaczynaja si¢ od kolejnych liter alfabetu. Kompozytorka zaznajamia mlodego
wykonawce ze stylizacjami tancéw rozmaitego pochodzenia, zachowujac ich schemat
rytmiczny, pokazujgc je w jezyku dzwickowym o réznej proweniencji — jest to czasem
tonalnos¢ dur-moll, jak np. w Polonezie, tonalno$¢ rozszerzona o chromatyke (Bouree),
neotonalno$¢ (Fandango), politonalno§¢ (Mazurek), swobodna technika dwunastotonowa
(Allemanda). Czgsto stosowana jest technika imitacji — wykonawcy ucza si¢ nasladowac

jeden drugiego.
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Marta Ptaszyriska, Mazurek ze zbioru Alfabet.
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CZYTANIE A VISTA

Hoffman i Rieger podkreslaja role umiejetnosci gry a vista i porownuja ja do jazdy na
nartach w nieznanym terenie, gdzie wcigz nowe sytuacje wymagajq blyskawicznej reakcji
| éwiczqg odruchowe dostosowanie si¢ aparatu ruchowego. Uwazajg tez, ze Sensowne
¢wiczenie gry avista, a wiec bez przynaglania i nerwowosci, powodujqgcych ustawiczne
omyltki i usztywnienie aparatu ruchowego, jest bardzo korzystne dla techniki i wyobrazni
dzwigkowej oraz automatyzacji skojarzen wzrokowo-dz’wiekowo-motorycznych114. Po pewnym
czasie powinien wyksztalci¢ si¢ u osoby maksymalnie skoncentrowanej ha wykonaniu utworu
nawyk odruchowego pobudzenia uwagi w kazdej analogicznej sytuacji. Podkreslajg znaczenie
umigjetnosci wyczuwania odleglosci na klawiaturze bez pomocy wzroku dla gry a vista,
dostrzegajac tez, ze owa t¢ umiejetno$¢ znakomicie rozwija. Jest to wazne, gdyz eliminujgc
wspotdzialanie wzroku osiggamy zaostrzenie kontroli stuchowej i czuciowo-mic;s’niowejllS.
Zauwazaja tez, ze dziecko nuzy si¢ przy dlugotrwaltym opracowywaniu utworu,
a koncentracja mimowolna, tak cenna dla wtasciwej edukacji, rodzi si¢ z zainteresowania, co
wystepuje przy kontakcie z nowym, warto§ciowym utworem, o ile nie okaze si¢ zbyt trudny.
Totez, przy wlasciwym doborze utworu do umiejetnosci ucznia, juz przy pierwszej lekturze
sprawi mu on przyjemnos¢. Autorzy Szkoly czytania nut proponuja nastepujace ¢wiczenia
majace na celu wyksztatcenie nawyku wyprzedzania wzrokiem fragmentu granego oraz

obejmowanie coraz wigkszych zespotow nut:

1. Zastoniecie kartonikiem fragmentu wykonywanego przez ucznia, by zmusi¢ go
do spojrzenia naprzod,

2. Przytozenie do nut kartonika z wycigtym otworem tak, by uczen zobaczyt fragment
utworu przez chwilg, a nast¢pnie zastonigcie go 1 polecenie zagrania go z pamigci.
W miar¢ nabywania wprawy, otwor nalezy poszerza¢, by fragmenty byly coraz

dluzsze.

114 3. Hoffman, A. Rieger, op. cit., 5.21-22.
Y Ibidem, s.21-22.
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Inne ¢wiczenia proponuje Juliusz Adamowski'™® w swoim podreczniku do nauki gry
avista (przeznaczonym dla starszych uczniow). Niezbedne do szybkiego opanowania tekstu
nutowego jest wyrobienie sobie tatwosci obejmowania wzrokiem wigkszych przestrzeni
| szybkiego spostrzegania rozmaitych elementow. Na poczatek pracy autor Gry a vista
na fortepianie podaje ¢wiczenia na tekstach literowych zapisanych w nietypowych uktadach

graficznych, jak ponizszy:

strze nie kowe zlo proce psycho

spo ga Wzro jest zonym sem fizycznym

W uktadzie nasladujagcym rozmieszczenie zapisu nutowego:
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W uktadzie sprzyjajacym ,,polifonicznej” percepcji tekstu:
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116 Juliusz Adamowski — pianista, pedagog, prelegent i dziatacz muzyczny.
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Oraz w ukladzie utrudniajagcym logiczng analiz¢ tekstu:

Andrzej Baczyk w swoim utworze Drabiniaste perypetie, nalezacym do cyklu
Klawiaturowe kolorowanki, o ktorym byla juz w niniejszej pracy mowa, wykorzystuje

podobny uktad zapisu:
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[11. Drabiniaste perypetie

* Burlesco
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Andrzej Henryk Baczyk, Drabiniaste perypetie, ze zbioru Klawiaturowe kolorowanki.

W ten sposob ilustruje akcje wierszyka — dziecko wspina si¢ po drabinie, a nastgpnie z
niej schodzi, grajac kolejne elementy tworzace historyjke. Nietypowy uktad zmusza
wykonawce do zapamigtania matego fragmentu zapisu nutowego przed przeniesieniem

wzroku na nastgpny, co rozwija pamigc i refleks.
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Poniewaz przestrzenne wyczucie klawiatury jest jednym z podstawowych elementow
techniki gry a vista, niektorzy autorzy, jak Karl Hausman czy Carl Adolf Martienssen™’

formutujg ¢wiczenia wyrabiajgce te umiejetnos¢. Naleza do nich miedzy innymi:

1. Polozenie obu rgk na klawiaturze w pozycji pigciopalcowek na biatych klawiszach
od dzwigku c, nastepnie przesuniecie rgk na pozycje pigciopalcowek na czarnych

klawiszach i ¢wiczenie wyczucia potozenia poszczegdlnych klawiszy,

2. Cwiczenie grania za pomoca najkrotszych mozliwie ruchow trojdzwiekow durowych
I molowych wychodzac z pozycji pigciopalcowki od cis, po kazdym z nich wracanie

do pierwotnej pozyciji,

3. Przesuwanie r¢kami po klawiaturze, a gdy palce srodkowe wyczujg czarne Kklawisze,

zatrzymanie si¢ 1 u§wiadamianie sobie nutowej nazwy klawisza,

4. Nacisniecie pierwszym palcem dowolnego klawisza, a pozostatymi palcami granie
kolejnych interwatéw: drugim palcem od sekundy do seksty, trzecim — od sekundy
do septymy, czwartym — od sekundy do oktawy, piatym — od sekundy do nony; ¢wiczenie

przyspieszania tempa z zachowaniem plynno$ci w ruchach,

5. Granie gamy przez jedng oktawe ze zmienng artykulacja bez patrzenia na klawiaturg,
skupiajac uwage na brzmieniu (proponowane gamy to E, H, A, D, pdzniej np. c, g
0 wygodnym palcowaniu, z czarnymi klawiszami, ktoérych ulozenie w grupy po dwa

I po trzy klawisze shuzy orientacji w klawiaturze bez uzycia wzroku).

Automatyzacja umiej¢tnosci wybierania najlepszych w danej sytuacji wariantow
palcowania znaczgco wptywa na szybkos¢ i doktadnos¢ reakcji motorycznej na czytany tekst.
Bledy przy grze a vista czesto bywaja spowodowane niewiedzg, jak rozstawi¢ palce na
Klawiaturze, co skutkuje graniem palcami przypadkowymi, dlatego waznym zadaniem

nauczyciela jest przyzwyczajenie ucznia do stosowania kilku zasad dotyczacych palcowania:

1. Pochody gamowe i pasazowe nalezy gra¢ w oparciu o powszechnie stosowane sposoby

17 Carl Adolf Martienssen (1881-1955) — niemiecki pianista i pedagog.
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palcowania — pomocnym jest uczenie gam zgrupowanych wedtug palcowania (od E-dur

w dot kota kwintowego do C-dur, nastgpnie gamy molowe od c-moll do a-moll w gore

kota kwintowego),

dzwigkow 1 wygodnym ustawieniem reki wzgledem klawiatury,

identyczne palcowanie.

Kazda pozycja reki powinna charakteryzowac si¢ zgrupowaniem mozliwie duzej ilo$ci

Przy powtarzaniu si¢ w utworze analogicznych struktur dzwigkowych nalezy stosowac

Dla rozwinigcia refleksu przy czytaniu nut i przestrzennego wyczucia klawiatury,

Vlastimil Tichy **® w publikacji , Blattspielen fiir Pianisten” skonstruowal nastepujace

¢wiczenie:
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118 Vlastimil Tichy (ur.1938) — czeski pianista i pedagog.
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Polega ono na czytaniu nut rozmieszczonych na wielu systemach w kolejnosci wyznaczonej
przez lini¢ je faczacg. Cwiczenie mozna realizowa¢ na wiele sposobow, np. jedna i dwiema

rekami, ze zmiang klucza, znakow przykluczowych, z odwrdoceniem tekstu.

Zaproponowane ¢wiczenia warto przeplata¢ ze soba, by nie doprowadzi¢ do znuzenia
ucznia. OczywisScie, doskonatlym sposobem na rozwiniecie umiejetno$ci gry a vista jest
poszerzanie repertuaru o coraz bardziej skomplikowane utwory, reprezentujace

wielokierunkowe nurty stylistyczne i problemy techniczne.

Przykladem zbioru, ktory rozszerza pole widzenia na 3 lub 4 systemy jest
Zrytmizowany Swiat Janiny GarS$ci na fortepian i1 dziecigce instrumenty perkusyjne dla
jednego wykonawcy. Niezaprzeczalnym atutem miniatur jest element zabawy — unikatowg

praktyka jest granie na fortepianie przy uzyciu dodatkowych instrumentow.
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Janina Garscia, Zabawy matego Tsan ze zbioru Zrytmizowany swiat op. 48.

Pochodzacym z tego zbioru najprostszym utworem s3 Zabawy matego Tsan. Tytul,
zastosowane instrumentarium (triangel, kotatka, grzechotka) oraz czgste uzycie kwint
sugeruja orientalny charakter dzieta. Instrumenty perkusyjne wprowadzane sa na poczatku
jako uzupetnienie 6semkowe dtuzszych nut — w ten sposdb zapewnione jest dotrzymywanie

warto$ci.



metodycznych  wzbudzajacych  ciekawo$¢

W  swoich poszukiwaniach rozwigzan
I motywujacych dziecko do ¢wiczen natrafitam na zalecenia sugerujace, ze przy pierwszym

czytaniu nieznanego utworu, czasem warto wprowadzi¢ trzy etapy:

Gra dzwigkow bez rytmu w tempie umozliwiajagcym bezbtedne ich wykonanie,

Wykonanie rytmu poprzez wystukiwanie go badz rytmiczne wykonanie fragmentu na

wieku klawiatury,
3. Gra danego fragmentu we wlasciwym rytmie.

Wychodzac od tych wskazéwek, postanowitam stworzy¢ swoista ,,mape” prowadzaca do
celu, jakim jest rozczytanie nowego utworu. Proponuje w tej autorskiej metodzie refleksyjne

podejscie do wykonywanych ¢wiczen na zasadzie kolejnych etapow pokonywania drogi tak,

jak to zastosowane jest w grze planszowe;j.

‘ Jaka yest
pierwsza Nuta®
co Jest po Niey

JaKi yest KSztatt
MeLodu?

(jaKi INterWat)?

o (e
lt Czytanie a viSta pod Lupg

KtoryMm paLceMm
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KtorareKa gra?
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Czy Sa yesSzcze
Jakleé INNe
oKresLeNa?
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Czy Sa zNaKi
przy Kwezu?

b b,

dolce

Dziecko podaza poprzez kolejne punkty wedlug wskazowek:

1. Ktoéra rgka gra? Prawa czy lewa? Jaki jest klucz? Pracuj nad prawa reka osobno,

dopiero potem lewg reka. Nie probuj gra¢ obiema naraz, dopoki nie jestesS pewny,
czytajac kazda reke osobno,
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2. Jakie jest metrum? Zwrd¢ uwage na pauzy - czy wiesz, ile uderzen sg warte? Czy sa
jakie$ nuty legowane (nuty o tej samej wysokosci potaczone tukiem)? Klaszcz lub

wystukaj rytm, by dobrze go odczytac - uwazaj na pauzy i utrzymuj state tempo,

3. Czy sg znaki przy kluczu? Jesli tak — jaka to tonacja? Ile krzyzykoéw lub bemoli? Czy

sg jakie$ dodatkowe krzyzyki lub bemole w innym miejscu na pigciolinii?

4. Spoéjrz na ksztalt melodii — czy podaza w gore czy w dot? Zidentyfikuj nute
poczatkowa, zobacz, jaki jest interwal pomiedzy nig, a nastepng nutg. Ktérego palca
powinienes uzy¢, aby je zagra¢? (sprawdz, czy nastgpna nuta jest wyzej, czy nizej od

poprzedniej | wybierz palce, ktore pozwolg wygodnie je zagraé),

5. Czy melodia ma duzo skokéw lub pochodow gamowych? Patrz do przodu, aby
zobaczy¢, czy jest co$, na co szczegllnie trzeba zwrdci¢ uwage, jak np. duzy skok
0 oktawe. Znajdz najwyzsza 1 najnizsza nutge. Wszystkie te wskazowki przygotowuja

Cie do tego, co Cie czeka,

6. Czy widzisz, jaka jest dynamika? Upewnij si¢, Ze rozumiesz wszystkie oznaczenia na
stronie. Czy powinno by¢ glo$no czy cicho? Staccato czy legato? Czy sa jakie$ inne

okreslenia lub jakiekolwiek powtorzenia?

7. Wreszcie, zacznij gra¢! Jesli si¢ pomylisz, nie przejmuj si¢, nastgpnym razem si¢

poprawisz, teraz idZ dalej, nie zatrzymuj si¢. Stuchaj 1 ciesz si¢ nowym utworem!

Metoda ta cieszy si¢ duzym powodzeniem wsrod uczniéw, u ktoérych wida¢ znaczaca

poprawe w podejsciu do opracowywania nowego utworu.

Jestem przekonana, ze umiejetno$¢ czytania a vista jest niezmiernie istotna
w zawodowym zyciu muzyka instrumentalisty, szczegdlnie pianisty — akompaniatora.
Zgadzam si¢ z twierdzeniem W. Chmiclowskiej, ze nalezy dgzy¢ do tego, aby uczen jak
najwczesniej zaczqgl ogarniac wzrokiem cate grupy nut, podobnie jak ogarnia on cale wyrazy,

a nawet zadania, gdy czyta ksigzke™®.

119y, Chmielowska, op. cit., s. 140.
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ZAKONCZENIE

Ksztaltowanie mlodego muzyka jest bardzo odpowiedzialnym zadaniem dla
nauczyciela, ktory musi zdawac sobie spraw¢ z tego, ze jego najwazniejszym przykazaniem
powinno by¢ dawanie przyktadu 1 wprowadzanie w $wiat muzyki tak, by mlody cztowiek nie
zniechecit si¢ do trudnej i wymagajacej pracy, ale mogt si¢ zachwyci¢ pigknem i1 bogactwem
swiata dzwigkow, stajac si¢ jego kreatywng czescig. Stad tez nauczycielom powinna
przyswiecaé¢ nie tylko zasada, sformutowana przez Hipokratesa: Primum non nocere — po
pierwsze nie szkodzi¢, ale przede wszystkim idea bycia przewodnikiem, objasniajgcym trudne
zagadnienia edukacji muzycznej tak, aby dziecko samo chciato si¢ doskonali¢ w tej sztuce.
Waznym jest, by mialo ono $§wiadomos$¢ tego, ze na interpretacje utworu skladaja si¢ trzy
elementy: praca intelektualna, wysitek mie$niowy 1 zaangazowanie emocjonalne, z ktorych
zadnego nie moze zabraknag¢ w wykonaniu. Piotr Lachert podkresla tez fakt, ze zapis nutowy
utworu jest wynikiem zmudnej pracy kompozytora, wigc poznajac go, wchodzimy w kontakt
z cudza wlasno$cig, przez co powinniSmy go szanowac, jak to czynimy w stosunku do

drogocennego przedmiotu?°.

Podane w mojej pracy przyktady i stosowane przeze mnie metody aktywizujace
ucznia shuzg nieustannemu dazeniu do ulepszania warsztatu dydaktycznego. Dzigki tej pracy
moglam réwniez bardziej $wiadomie i1 refleksyjnie przeanalizowa¢ dostepna literature dla
poczatkujacych pianistow oraz opracowaé adekwatny do indywidualnych potrzeb kazdego
ucznia sposob ksztaltowania warsztatu, gdyz oprocz $wiadomosci znaczenia elementow

dzieta muzycznego dziecko powinno kocha¢ muzyke w sobie, a nie tylko siebie w muzyce.

Jestem przekonana, ze najwazniejszg zaleta pedagoga winna by¢ umiejetnose
budzenia u ucznia entuzjazmu do muzyki i do pracy nad nig — a jak mozna to zrobic lepiej,
niz przy pomocy utwordw, ktore dzieci beda kochac¢? Wazne, aby rozwing¢ w uczniu
umiejetnos¢  prawdziwego skupienia to najwazniejsze i bodaj najtrudniejsze zadanie

pedagoga. Tu thwi tajemnica prawdziwego postgpulzl.

120p |achert, op. cit., s.3.

121 3. Hoffman, A. Rieger, op. cit., s. 17.
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Jesli utwor stanie si¢ dla dziecka zrodtem przezycia estetycznego, jego wykonanie
da wielorakie korzy$ci z technicznego 1 muzycznego punktu widzenia. Praca nad
wartosciowym utworem duzo skuteczniej doprowadzi go do opanowania umiejetnosci gry

fortepianowej, niz wielogodzinne odgrywanie jatowych muzycznie wprawek.

Zaprezentowane przeze mnie utwory, w ktoérych podkreslitam istotne elementy, jakimi
sa cickawie opracowane zagadnienia techniczne oraz sposoby pobudzania wyobrazni,
z koniecznos$ci stanowig niewielki fragment bogatej literatury dla poczatkujacych pianistow.
Wazne z mojego punktu widzenia odwotania do folkloru oraz stosowane wspotczesne
rozwigzania harmoniczne pozwalajg uswiadomic¢ sobie, jakim bogatym zrodtem inspiracji sg
zarowno proste ludowe melodie, jak i klasyczne zasady harmonii na nowo obecne
w tworczych przetworzeniach. Pobudzanie wyobrazni i motywacji wspolczesnego mtodego
cztowieka oraz inspirowanie go do doskonalenia si¢ w sztuce muzycznej to ambitne
wyzwanie dla pedagogoéw, poszukujacych ciekawych pomystéw na nieszablonowe zajgcia

Z uczniami.

Mam nadziej¢, Zze moja praca bedzie stanowi¢ tez wsparcie dla nauczycieli
podejmujacych trudne i odpowiedzialne wyzwanie, jakim jest ksztaltowanie mtodego artysty
muzyka, gdyz umiejetnos¢ gry, wynikajqgca z ustawicznego, w wielkiej mierze instynktownego
dostosowywania sie aparatu ruchowego dla osiggniecia konkretnych celow, to jest
zamierzonego brzmienia, doskonali sie w sposob naturalny rownolegle z wyobraznig
dzwigkowq i zdolnoscig precyzyjnego wystyszenia wszystkich cech brzmienia. Im bogatsza
wyobraznia dzwiekowa, tym bardziej ztozone i zroznicowane cele, stawiane przed aparatem
ruchowym, im czulsza i subtelniejsza kontrola stuchowa, tym szybsze i dokiadniejsze
korygowanie przebiegow ruchowych, gwarantujgce state ich udoskonalanie. Wiasciwa
metodyka musi dgzy¢ do tego, by Zrodlem czynnosci ruchowych byly wyobrazenia dzwigkowe,

: . .o : . 122
a skojarzone z nimi wyobrazenia motoryczne odgrywaty role pomocniczq, a nie nadrzedna .

1225 Hoffman, A. Rieger, op. cit., s. 16.
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